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L. INTRODUCERE

Disciplina Acompaniament Lied — Oratoriu din cadrul programului de studii
universitare Interpretare muzicald — canto este una obligatorie studiata in anii
terminali (III si IV), fiind strans legatd de cursul de Lied-Oratoriu predat de
catre profesorul de canto. Cursul se desfasoara cu un singur student, deoarece
fiecare are o structurd individuala psihosomaticd, un aparat vocal propriu, o
anumitd configuratie fonatorie si artistica, asa Incat metodele de predare vor
trebui adaptate. In cadrul acestui curs studentul beneficiazi simultan de
indrumarea a doud cadre didactice: a profesorului de canto de care am amintit
anterior, dar si a pianistului acompaniator care va ,,insoti” muzical studentul

in redarea partiturii studiate la momentul respectiv.

Disciplina mai sus mentionata (ca de altfel si Acompaniament canto) are un rol
indispensabil 1n transformarea si evolutia studentului cantéret catre un artist
complet si complex, fie el solist al unei Opere, solist de concert, corist, membru
al unei formatii camerale sau pedagog. Ora de ora, saptdmana de sdaptdmana,
acest trio, format din student — profesor de canto — profesor-pianist
acompaniator, lucreaza pe directia obtinerii acelui deziderat prin care cei doi
interpreti (cantaretul/studentul si pianistul/profesorul acompaniator) ce se vor
afisa In fata publicului (sau a unei comisii examinatoare) sd reuseascd sa

transmita emotia si mesajul artistic al compozitorului.

Pentru ca ora de Lied/Oratoriu cu Acompaniament de pian sd se desfasoare
corespunzator este necesar un pian acustic/o pianind acordatd corespunzator

(eventual pian electric). Studentul, pe de altd parte, va trebui sa studieze



saptamanal individual pentru ca evolutia repertoriului sa fie vizibild. Totodata,
aparatul sdu vocal trebuie sa se afle in conditii optime pentru o buna

desfasurare a repetitiilor.



II. OBIECTIVELE SI CONTINUTURILE DISCIPLINEI

Un curs de Lied-Oratoriu cu acompaniament pianistic se desfasoard de obicei
pe parcursul unei ore (50 minute), debutand cu o incalzire prin vocalize a
aparatului vocal al studentului (5, 10 minute), dupa care se continud cu lucrul
la detalii asupra pieselor din repertoriul studiat. In functie de ceea ce este
programat in perioada respectiva (daca urmeaza sau nu auditii, examene,
recitaluri, spectacole de Opera, inregistrari, concursuri etc.) se insista pe
detaliile tehnico-expresive ce trebuie rezolvate sau pe obtinerea rezistentei
vocale si psihice in vederea sustinerii programului in fata publicului sau a
comisiei. Uneori este necesar si ca studentul sd lucreze separat cu pianistul, in
absenta profesorului de Lied-Oratoriu/Canto, profesorul acompaniator
intervenind in corectarea diferitelor erori ritmice, melodice, de intonatie etc.,
explicand constructia muzicala a lucrdrii pentru a ajuta in procesul de
memorare logica, stabilind de comun acord cu studentul (sau sugerand)
intentiile ce tin de agogica, dinamica, frazare, pronuntie a textului etc. in
functie de partitura la care se lucreaza. Din pacate existd si cazuri in care
studentul prezintd lacune pe partea de teorie si solfegiu, caz in care munca
pianistului acompaniator devine mai dificila. Aceste lacune provin fie din anii
anteriori studiilor universitare, din perioada liceala in care elevul a beneficiat
prea putin (sau chiar deloc) de ore de teorie muzicala, fie dintr-o lipsa de studiu
meticulos. Trebuie mentionat ca nu toti studentii sectiei Canto sunt absolventi
de licee de muzica, unii provenind din seminarii sau alte licee cu profil umanist
in general. Acestia, desi au calitati vocale, vor trebui sa depund un efort
suplimentar pentru a umple golurile ce tin de partea teoretica, in felul acesta
devenind mult mai eficienti in studiul repertoriului semestrial.

Pornind de la faptul ca studentul aflat in anul III sau IV (ori Master) de

studii universitare are deja o bazd tehnico-expresiva, o experientd artistica



acumulatd in anii de studiu si un nivel superior de intelegere a multiplelor
aspecte ce le presupune actul artistic, cei doi pedagogi indrumatori vor lucra
laolalti! insistind fiecare pe aspectele ce le considerd importante prin prisma
disciplinei pe care o predd fiecare. Se urmareste, dupa caz: corectarea
respiratiilor, a pronuntiei textului, a intonatiei; intelegerea formei muzicale si
a textului de transmis; exprimarea intentiilor artistice prin fizionomie si gestica
si diferentierea miscdrii scenice intre interpretarea unui Lied, a unei arii de
Oratoriu sau de Operd?; respectarea si imbunititirea tuturor elementelor
limbajului muzical - melodie, ritm, dinamicad si agogica, frazare; si, din
punctul de vedere al ansamblului voce-pian, comuniunea celor doi interpreti in
complexul demers artistic.

Disciplina Acompaniament Lied-Oratoriu are, asa cum reiese si din
titulaturd, doud segmente ce presupun transmiterea catre student a stiintei si
experientei artei cantului in toatd varietatea genurilor si a procedeelor ei de
exprimare. O directie este cea a spatiului intim al muzicii de camera (Liedul
fiind acea lucrare vocalid insotitd de obicei de pian® in cadrul recitalurilor
camerale) si o a doua a Oratoriului (sau Cantatei), lucrari destinate
interpretdrii aldturi de orchestra in cadrul concertelor®. Sunt, asadar, doud

aspecte distincte ale activititii artistice complexe® pentru care se pregiteste un

! Dupa cum am mentionat anterior, ora de Acompaniament Lied-Oratoriu, ca si cea de canto
sau Acompaniament canto, se desfagoara lucrand individual. Totodata, semestrial, studentul
lucreaza pe un repertoriu ales special pentru nivelul si tipul de voce al lui/ei. Bineinteles,
exceptie fac orele la care se lucreaza (pentru diversificare) pe duete, tertete.

2 Miscarea scenicd in cazul interpretdrii unui Lied sau a unei arii de Oratoriu este mult mai
restransa fata de o arie dintr-o opera sau opereta.

3 Existand insa si exceptii (de exemplu binecunoscutele Lieduri cu acompaniament orchestral
ale lui Gustav Mabhler, s.a., dupa cum vom vedea si in capitolul urmator).

4 Aici intervenind ajutorul acompaniatorului care va interpreta o reductie pianisticd a partii

orchestrale.

> Completatd si de nsusirea unui repertoriu de operd, pregitire facutd in cadrul orei de
Canto/Acompaniament canto.
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viitor cantdret, cunoasterea si intelegerea diverselor stiluri muzicale, dar si
literare, fiind conditii sine-qua-non in activitatea unui muzician complet.
Asadar, repertoriul semestrial ales la indicatiile profesorului de Lied-
Oratoriu si interpretat in cadrul orei impreund cu pianistul acompaniator va
cuprinde trei sau patru lieduri (ori un Ciclu integral de lieduri), la care se
adaugi o arie sau doud dintr-un Oratoriu (Cantatd). In functie de specificitatea
fiecdrei voci si de nivelul de pregdtire al studentului repertoriul va fi ales
gradual, astfel incat acesta sa poata asimila informatiile dar si sa-si depaseasca
barierele tehnico-artistice, formandu-si totodata si o vasta culturd muzicala. Se
vor alege lieduri din creatiile lui J. Haydn (/2 englische Kanzonetten,
21 deutsche Lieder), W.A. Mozart, L. van Beethoven (4n die ferne Geliebte),
Fr. Schubert (Die schone Miillerin, Winterreise, Schwannengesang),
R. Schumann (Liederkreis, Myrthen, Frauenliebe und Leben, Dichterliebe),
J. Brahms (Magelone Lieder, Fiinflieder), R. Strauss, H. Wolf (Spanisches
Liederbuch, Italienisches Liederbuch, Goethe-Lieder), E. Grieg, M. Ravel
(Cing melodies populaires grecques, Deux Mélodies hébraiques), Cl. Debussy
(Feétes galantes, Trois poemes de Stéphane Mallarmé), R. Hahn, M. Reger,
P. 1. Ceaikovski, R. Korsakov, R. Glier, P. Tosti, G. Fauré, A. Dvorak
(Zigeuner lieder), M. de Falla (Siete canciones populares espariolas),
S. Rahmaninov, Fr. Poulenc (Le Bestiaire, La courte paille), R. Strauss,
A. Berg etc.; lieduri de compozitori romani: Al. Zirra, Elise Popovici, M. Jora,
E. Montia, Z. Vancea, S. Toduta, G. Enescu (7 Chansons de Clément Marot,
Trois Mélodies, op. 4), P. Bentoiu, N. Bretan, T. Brediceanu, Gh. Dima,
A. Stoia, Mansi Barberis, Felicia Donceanu (3 cdntece pentru Til), C. Petra-
Basacopol (Din Psalmii lui David), V. Spatarelu etc. Voi detalia in capitolul

urmator creatiile si caracteristicile fiecarui compozitor in parte.



Din repertoriul de Oratorii si Cantate se recomanda: J. S. Bach —
Pasiunile dupd Matei, Ioan, Marcu, Oratorii de Crdciun, de Paste, de Indltare,
Magnificat, G.F. Héndel — Hercules, Susanna, Jephta, Judas Maccabaeus,
Messiah, Samson, Semele, J. Haydn - Die Schopfung, W.A. Mozart - Requiem,
G. Rossini - Stabat Mater, F. Mendelssohn-Bartholdy - Paulus, Elias,

H. Berlioz — Lenfance du Christ, Paul Constantinescu etc.
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III. EVOLUTIA ACOMPANIAMENTELOR LIEDURILOR DE-A
LUNGUL ISTORIEI MUZICII. EXEMPLE SI ANALIZE
STRUCTURAL-INTERPRETATIVE ALE UNOR MINIATURI
VOCAL-INSTRUMENTALE DIN CREATIA UNIVERSALA SI
ROMANEASCA

Doua aspecte foarte importante de care trebuie sa tina cont atat cantaretul cat
si pianistul acompaniator in cazul interpretdrii liedurilor sunt semnificatia
textelor pieselor interpretate si cunoasterea stilurilor muzicale. Tinand cont de
faptul ca repertoriile claselor de canto presupun lucrari in diferite limbi (cele
mai des intalnite fiind italiana, germana, franceza, engleza, dar si spaniola, rusa
ori chiar ceha sau maghiara), o buna cunoastere a limbilor strdine este un atu.
Evident ca nu toti interpretii sunt poligloti, Insd o traducere si o intelegere
profunda a textului inca de la inceputul studiului unei piese este prioritara. Fara
cunoasterea subtextului muzical si fara o bund stapanire a stilisticii
interpretative o interpretare autentica nu poate avea loc. Unul dintre cele mai
bune exemple ce sustine acest argument este interpretarea unor lieduri ce au
forma strofica, cu versuri ce se suprapun peste acelasi discurs muzical repetat
identic in functie de numarul de strofe si unde interpretarea trebuie sa fie
diversa, in conformitate cu strofa respectiva. Exista multe astfel de exemple:
Mozart — Die Zufriedenheit, Beethoven — Ich liebe dich, Schubert —
Heidenroslein, Das Wandern, Schumann — Der Nussbaum, Brahms —
Wiegenlied, s.a.

Dar pentru o mai buna intelegere a tot ceea ce presupune un curs de lied
cu acompaniament de pian voi trece in revistd si principalii compozitori
creatori ai acestui gen miniatural vocal-instrumental, amintind si trasaturile

stilistice si procedeele componistice prezente la fiecare dintre acestia.
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Bineinteles ca originile liedului german/chanson-ul francez/song-ul
englez/romantei rusesti (ca si alte forme similare ale cantecului) au existat in
forme incipiente si au evoluat cu mult Tnainte de Clasicism. Avand origini Tnca
din Evul Mediu (sec. XII-XV) si evoluand treptat pana la formele mai
complexe ale perioadelor ulterioare, cantecul/liedul a fost influentat de muzica
popularad si de traditiile orale. Pe teritoriul Germaniei medievale au existat
celebrii Minnesdngeri si Meistersdngeri. Primii dintre acestia, trubaduri
germani ai Evului Mediu, compuneau si interpretau cantece de dragoste la
curtile suveranilor. Din fericire avem pastrate o parte dintre acestea prin
intermediul manuscriselor medievale cum ar fi Codex Manesse (c. 1300), una
dintre cele mai importante surse ale poeziei medievale germane. Aceste
cantece trebuie Insa reconstituite deoarece sistemul de notatie al vremii nu
indica mereu ritmul exact. Multe dintre ele sunt astdzi reinterpretate de
ansambluri de muzica veche.

Unul dintre cei mai renumiti Minnesdngeri, Walther von der Vogelweide
(c. 1170—c. 1230), a compus atat cantece de dragoste curteneasca (Minnesang),
cat si poezie politicad. ,,Under der linden/Sub tei” este un exemplu care s-a
pastrat, un poem medieval ce cantd frumusetea iubirii, libertatea si natura ca
spatiu de refugiu romantic. Il gisim pe platforma Youtube reinterpretat de
ansambluri instrumentale de muzici veche®, asadar firi acompaniament de
pian — instrument care nu aparuse incd. Exemplific nsd cateva versuri pentru
a contura imaginea de ansamblu a evolutiei liedului si importanta cunoasterii

textului 1n interpretarea lui.

® Existd totusi si o variantd cu acompaniament de pian, insa in general se cantd cu ansamblu
instrumental de muzica veche: https://www.youtube.com/watch?v=_GnfjcVgCIU.
12



Strofa I Sub tei, pe pajistea verde/
acolo unde am culcat-o bland/
veti vedea, frumos ramase/

urma noastra pe pamant./

Refren: La, la, la... ce dulce-i sa stai/

sub teiul umbros, in luna lui mail/

Strofa a II-a Ldanga flori, jos, la poiand,/
sedea iubitul meu cu mine./
Radeam si ne jucam intruna,

/nimeni nu ne-a fost aproape./

Refren: La, la, la... ce dulce-i sa stai/

sub teiul umbros, in luna lui mail/

Strofa a IlI-a Si de-ar sti cineva ce-a fost,/
Doamne, ce rusine-as duce!/
Dar nimeni n-a fost la adapost,/

doar un mic pasaroi pe cruce./

Refren: La, la, la... ce dulce-i sa stai/

sub teiul umbros, in luna lui mai!/

Un alt exemplu din creatia lui von der Vogelweide din care s-a pastrat doar
linia melodica este si ,,Paldstinalied/Cantecul Palestinei” — un cantec de
cruciada ce descrie emotia poetului atunci cand paseste pe pamantul sfant al

Palestinei.
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Abia acum imi simt viata implinita,/
de cand ochiul meu pdacatos vede tara sfanta si pamantul caruia i se
acorda atdta onoare./

De aici s-a raspandit lumina credintei, ce a luminat intreaga lume./

Aici Dumnezeu, in chip de om,/

a savdrsit minuni nenumarate.//

Aici au pasit picioarele Lui sfinte,/

El care ne-a adus mantuirea./

Si pamantul acesta binecuvantat/

ii poarta amprenta sfantda.//

De aceea, toti crestinii trebuie/sa-I cinsteasca si sa-l apere,/

cdaci pamantul sfant nu trebuie/sa ajunga in maini pagdne.

Un alt Minnesdnger este si Neidhart von Reuental (c. 1180 — c. 1240), cunoscut
si pentru stilul sau satiric, care combina in cantecele sale teme de dragoste cu
descrieri ale vietii rustice si elemente comice. Amintesc Winder wie ist nu dein
kraf?/larnd, unde este acum puterea ta?’ si Meie din liehter schin/Mai,
stralucirea ta luminoasd® —un cantec vesel despre primivari. Traditia poeziei
medievale germane reflectd contrastul dintre iarnd si primdvara - un motiv des
intalnit in lirica Minneséngerilor - si simbolizeaza tranzitia anotimpurilor. Insa
textele lor pot avea si o interpretare mai profunda legata de schimbarea starilor
sufletesti sau de trecerea timpului.

Am amintit si exemplificat melodiile Minnesang deoarece sunt
considerate precursoarele liedului german. Scrise In notatie neumatica sunt
uneori dificil de interpretat. Din fericire, pe platforma Youtube gasim astazi
multe interpretiri ale ansamblurilor de muzicid veche’, care au reconstruit

aceste melodii.

7 https://www.youtube.com/watch?v=mI9 RuVY2Qo

8 https://www.youtube.com/watch?v=DyzpYmszY Z4

9 Gasim interpretiri ale ansamblurilor Ensemble fiir friihe Musik Augsburg sau Estampie. In
Roménia existd ansamblurile Codex sau Trei parale.
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Meistersdngerii/Maestrii cantareti (sec. XIV-XVI) au continuat traditia
Minnesdngerilor, dar in maniera mai rigida si structurata. Acestia au fost poeti
s1 muzicieni germani activi in orasele medievale. Asadar erau si ei cantareti ai
Evului Mediu dar intr-un mediu urban, organizandu-se in bresle mestesugaresti
dedicate artei cantului si poeziei. Spre deosebire de Minnesdngerii aristocrati,
Meistersdngerii proveneau din clasa de mijloc si erau mestesugari, negustori
sau profesori. In compunerea cantecelor lor acestia respectau reguli mai stricte
avand norme riguroase privind versificatia, rimele si melodiile, bazandu-se pe

A e

forme traditionale ale cAntecului medieval. Isi transmiteau traditia oral si isi
testau abilitatile in concursuri de compozitie si interpretare desfasurate in
biserici sau sili de breasla. Temele textelor erau fie biblice sau educative, fie
inspirate din mestesugurile, etica muncii, societatea urband, uneori
ridiculizand coruptia sau viciile vremii.

Hans Sachs, pantofar, poet, dramaturg si Meistersdnger german, este
cunoscut drept cel mai important reprezentant al traditiei acestora si un prolific
autor de poezii, cantece si piese de teatru moralizatoare. Are un rol important
in cultura literara a Renasterii germane, fiind chiar imortalizat ca personaj
principal in opera lui Wagner Die Meistersinger von Niirnberg (1868) unde
este prezentat un concurs medieval de cantece din Niirnberg. Alti cativa
reprezentanti notabili ai traditiei Meistersdngerilor au fost Jorg Baumgartner,
Michael Behaim, Konrad Nachtigall. Importanta Minnesdngerilor si
Meisterscngerilor consta in faptul ca au pastrat vie traditia poeziei muzicale
germane pana la aparitia Barocului.

In perioada Renasterii, pe teritoriul Regatului Frantei Chansonul a
circulat ca forma de cantec polifonic, cultivatd de trubaduri si trouveres. Era
uneori insotit de un acompaniament de lauta sau cetera, insa practica vocala ,,a
cappella” a chansonului este considerata tipica pentru perioada respectiva, in

special datorita evolutiei stilului polifonic. Utilizarea acompaniamentelor
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instrumentale a devenit mai frecventa in perioada urmatoare, in Baroc, cand
muzica instrumentald a castigat mai mult teren. Franta, centru important al
dezvoltarii muzicii vocale in acea perioada, a dat compozitori precum Clément
Janequin (1485—-1558), Josquin des Prez (1450/1455 si 1521) sau Pierre
Attaingnant’® (1494-1551) care au adiugat rafinament si complexitate
polifonica genului.

Sofisticat si expresiv, chansonul francez reflecta si el cultura sociala si
intelectuald a vremii si aborda o gama larga de teme, de la iubire si dorintd la
bucuria vietii $i criza existentiala. Uneori aveau un caracter satiric sau politic,
reflectand conflictul religios si social al acelei perioade, iar forma 1n care erau
scrise era adesea strofica. Chanson-ul a evoluat sub influenta mai multor scoli
muzicale, in special cea italiana, si a avut un impact semnificativ asupra
muzicii europene, fiind un precursor al unor forme muzicale ulterioare. In
acelasi timp, chanson-ul a fost influentat de traditiile muzicale ale curtilor
regale si ale nobilimii, fiind considerat un gen de muzica sofisticata, asociat cu
petreceri si evenimente sociale.

Josquin des Prez este considerat de fapt un compozitor italian-flamand,
dar a influentat profund muzica franceza din perioada Renasterii, inclusiv
chansonul. Muzica sa polifonica a fost adoptata de multi compozitori francezi,
avand un impact semnificativ asupra stilului muzical al acelei perioade.
Clément Janequin este cunoscut pentru chansonurile sale programatice care
imitau sunetele naturii - cum ar fi cantul pasarilor sau bataliile - si sunt totodata
remarcabile pentru utilizarea polifoniei si pentru diversitatea ritmica: La
Guerre (La Bataille de Marignan), Le chant des oiseaux, Les cris de Paris,

L'Alouette, Il était une fillette.

10 Attaingnant este cunoscut si pentru popularizarea chansonului francez prin tiparirea si
distribuirea in masa a pieselor muzicale.
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,,Le Chant des Oiseaux/Cantecul pasarilor”'' de Janequin este una dintre
cele mai cunoscute chansonuri renascentiste, celebra pentru imitarea cantecului
pasarilor prin onomatopee si tehnici vocale ingenioase. Desi o regasim pe
platforma youtube mai mult pentru formatie a capella, redau versurile in cele ce

urmeaza pentru a Intregi tabloul evolutiei cantecului in acea perioada.

Treziti-va, inimi adormite,/

Zeul iubirii va cheama,/

In aceastd prima zi de mai.

Faceti chi-chi, faceti chi-chi, faceti la la la.../
Privighetori si turturele,/

Mierle, ciori si pitigoi,/

Toate canta la unison.

Totodatd, 1n perioada tarzie a Renasterii si inceputul Barocului, antologiile din
secolele XVI-XVII includ totusi si acompaniamente, unor chansonuri
alaturandu-li-se instrumente precum lduta, virginalul, clavecinul sau
instrumente de suflat.

In perioada Renasterii, Anglia a dezvoltat o traditie bogati de songs
(cantece), echivalentul liedului german si al chansonului francez. Lucrdrile
combinau influentele muzicii polifonice continentale cu sensibilitatea
specifica poeziei engleze. Melodiile songurilor erau expresive si clare, adesea
adaptate pentru voce solo cu acompaniament de ldutd sau ansamblu
instrumental. Autorii lor foloseau aceleasi teme (iubirea, natura si viata

curtezand), iar atmosfera cantecelor era pastorald, melancolicd sau romantica.

' https://www.youtube.com/watch?v=0tkvHYDbN2U
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Song-ul englez renascentist a influentat ulterior dezvoltarea ayres’’ si masques”

in perioada baroca si a contribuit la formarea traditiei vocale engleze. Amintesc
compozitorii John Dowland (1563-1626), Thomas Campion (1567-1620),
William Byrd (1543—-1623), Thomas Morley (1557-1602).

John Dowland, maestrul melancoliei elisabetane, este cunoscut mai ales
pentru [ute songs (cantece pentru voce si lautd), ramanand fara indoiald, unul
dintre cei mai renumiti compozitori de /ute songs din toate timpurile: The First
Book of Songs or Ayres (1597), The Second Book of Songs (1600), The Third
and Last Book of Songs (1603), A Pilgrim’s Solace (1612).

Revenind 1nsd la tema noastrd initiala — cantecele cu acompaniament de
instrumente cu claviaturi, trebuie sa mentionam faptul ca in perioada Renasterii
engleze, virginalul era un instrument popular, iar compozitori precum William
Byrd, John Bull si Orlando Gibbons au scris muzica special pentru acest
instrument. Totusi, nici acestia, nici Dowland nu au compus lucrari dedicate
vocii cu acompaniament de virginal. Unele dintre piesele lor instrumentale
pentru lduta (precum pavane, galiarde si fantasii) au fost insa adaptate ulterior
pentru diverse instrumente cu claviatur, inclusiv virginal, clavecin si orga. in
zilele noastre, multe dintre lute songs sunt adaptate si interpretate cu
acompaniament de clavecin sau pian pastrand stilul epocii, dar acest lucru nu

reflectd practicile din epoca Renasterii.

12 Ayre (sau air) este o piesd vocald sau instrumentald, de obicei cu un acompaniament simplu,
ce poate fi cantatd sau interpretatd la un instrument precum lauta sau virginalul. Acestea
sunt adesea caracterizate de o melodie lina si o textura simpla. Ayres au fost populare in
Anglia in secolul al XVI-lea si au fost folosite de compozitori precum John Dowland. In
mod traditional, ayre-urile erau adesea cantece de dragoste sau de meditatie.

in perioada dinastiilor Tudor si Stuart Masque au reprezentat o forma de divertisment
muzical si teatral populara in Anglia in special la curtea regald, acestea combinand poezia,
muzica, dansul si costumele elaborate. De obicei erau interpretate in cadrul balurilor sau al
sarbatorilor regale si erau un tip de spectacol curtezan. Masques se caracterizau printr-un
caracter festiv, cu o atmosfera mitologica sau alegorica. De asemenea, implicau colaborarea
intre muzicieni, poeti si coregrafi. Compozitori precum Henry Purcell au scris lucrari de tip
masque, iar in secolul XVII acestea au evoluat catre forme mai elaborate de opera.
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Intorcandu-ne la Dowland subliniem ca acesta raiméne o figura emblematica
a muzicii renascentiste engleze, cunoscut atat pentru maiestria sa instrumentala,
pentru tehnica complexa si rafinata a 13utei, cat si pentru profunzimea emotionala
a cantecelor sale. A fost admirat de compozitorii vremii precum Orlando di Lasso
si Luca Marenzio, iar impactul muzicii sale a ajuns sa dainuiascd peste secole.
Piesele sale sunt si astdzi reinterpretate de muzicieni moderni, un exemplu notabil
din zilele noastre fiind albumul lui Sting din anul 2006 Songs From The
Labyrinth'?. Este celebri lucrarea lui Dowland Lachrimae (Flow My Tears)' ce
a fost adaptatd pentru virginal si clavecin'®. Acest cintec pentru liutd (ayre)
compus de John Dowland este unul dintre cele mai faimoase exemple de
melancolie elisabetand. A fost publicat initial in 1600 ca piesa instrumentala sub
titlul Lachrimae, Inainte de a i se fi adaugat versuri ce exprima o profunda tristete,

tema caracteristicd creatiei lui Dowland.

Curgeti, lacrimile mele, izvorati din izvoarele voastre!/
Exilat pe vecie, lasati-ma sa jelesc,/
Acolo unde pasarea neagra a noptii cantd infamia sa trista,/

Acolo sa traiesc parasit.//

Stingeti-va, lumini desarte, nu mai straluciti!/
Nicio noapte nu e destul de intunecata pentru aceia/
Ce, in disperare, isi plang averile pierdute./

Lumina nu face decat sa descopere rusinea.//

Niciodatd sa nu fie alinata suferinta mea,/
Caci mila a pierit,/
lar lacrimile, suspinele si gemetele mi-au furat/

Toate bucuriile vietii.//

14 https://www.youtube.com/watch?v=PM2efKgX GvA

15 https://www.youtube.com/watch?v=u3cIX2CJqzs

16 https://www.youtube.com/watch?v=2aM10Y Bliic
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De pe cel mai inalt pisc al multumirii/

Soarta mea a fost aruncata,/

lar frica, durerea si suferinta sunt rasplata mea,/
Caci speranta a pierit.//

Ascultati, umbre ce salasluiti in intuneric,/
Invatati sa dispretuiti lumina./

Fericiti, fericiti sunt aceia care, in iad,/

Nu simt dispretul lumii.

Asadar, intr-o formula originald si autenticd, majoritatea songurilor ar fi
interpretate cu acompaniament de lauta, insa nu sunt excluse adaptarile pentru
instrumente cu claviaturd ce pdstreaza caracteristicile Renasterii. Cam in
acelasi fel stau lucrurile si in Italia in cazul madrigalului, una dintre cele mai
importante forme muzicale ale Renasterii (secolul al XVI-lea) si avand o
influenta semnificativa asupra muzicii vocale europene.

Temele abordate in textele madrigalurilor aveau aceeasi inspiratie ca si
in celelalte tari europene - iubirea, natura, lumea pastorald, melancolia -
versurile apartinand poetilor celebri (Petrarca, Tasso, Ariosto). Madrigalul a
trecut prin mai multe erape: una (circa 1520-1550) influentati de fiottola'” si
chansonul franco-flamand, cu texturi clare si linii melodice simple ce 1i are ca
reprezentanti pe Jacques Arcadelt sau Philippe Verdelot; a doua (1550-1580)
in care are loc o dezvoltare mai complexa a contrapunctului si a expresivitatii
dramatice, caracteristici pe care le intalnim la Cipriano de Rore sau Andrea
Gabrieli; si a treia etapa (1580-1620) avand un stil manierist si cromatism

intens 1n cazul lui Luca Marenzio, Carlo Gesualdo sau Claudio Monteverdi.

17 frottola — piesi vocald de largi circulatie in Italia sec. 16. Continutul piesei, de factura liric,
de dragoste, 1si pune amprenta asupra stilului muzical, simplu, omofon (spre deosebire de
madrigalul polifonic (Dictionar de termeni muzicali, pp.227-228)
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In mod traditional madrigalul italian era o forma de muzica vocald a
cappella, adica fara acompaniament instrumental. Cu toate acestea, incepand
cu sfarsitul secolului al XVI-lea si inceputul secolului al XVII-lea, pe masura
ce stilul a evoluat spre Baroc, instrumentele cu claviaturi, alaturi de alte
instrumente, au inceput sa fie folosite din ce in ce mai frecvent pentru a sustine
vocile, mai ales in madrigalul concertant. Fiind cantate adesea in cercuri
private sau de amatori, acompaniamentul la virginal, clavecin sau orgad putea
fi folosit pentru a sprijini vocile, mai ales daca lipseau unii cantareti.

Claudio Monteverdi (1567-1643) a fost cel care a introdus basso
continuo, un acompaniament realizat de instrumente precum clavecinul, orga
sau chitarrone. In cele opt carti de madrigale pe care acesta le-a publicat intre
1587 si 1638 putem observa clar trecerea de la madrigalul renascentist
polifonic a capella la madrigalul concertant, in care acompaniamentul
instrumental devine esential, deschizand in felul acesta drumul catre aparitia
operei si a stilului baroc. Instrumentele folosite Tn acompaniament erau
clavecinul, orga pozitiva, teorba (chitarrone), viola da gamba, cornetto si
tromboni (in madrigalele dramatice)

Un exemplu notabil de madrigal cu acompaniament la Monteverdi este
Zefiro torna e di soavi accenti/Zefirul se intoarce cu dulci tonuri din ’Cartea a

sasea de madrigale” (1614), bazat pe un sonet de Ottavio Rinuccini:

Zefirul se intoarce si cu dulci accente (tonuri)/
Invie campiile si valurile inmiresmate,/
Face sa tresalte raurile si izvoarele/

Cu blandul si molcomul lor murmur.//

Vestmdntul sau impodobeste dealurile/
Cu ierburi si flori colorate,/
Si rasul plin de bucurie al cerului/

Risipeste norii si umbrele intunecate.//
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Blanda primavara si zilele senine/

Incantd inima indragostitilor,/

Dar pentru mine, in mijlocul acestor bucurii,/
Se nasc doar lacrimi, suferinta si suspine.//

Caci soarele meu, cea care-mi lumina zilele,/
Este plecata, iar mie imi ramdne/

Este plecata, iar mie imi ramane/

Un cer lipsit de raze si stele.

Acest madrigal - una dintre cele mai faimoase lucrari ale lui Monteverdi — reflecta
contrastul dintre frumusetea primaverii si suferinta interioara a poetului — motiv
tipic al stilului baroc. Monteverdi combind aici doud voci soliste si un

acompaniament la basso continuo cu clavecin si chitarrone (un tip de teorba).

Scherzi musicali (1632)
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Ex. 1 — Zefiro torna e di soavi accenti de C. Monteverdi, versuri de O. Rinuccini
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Lucrarea este un exemplu de madrigal in stilul baroc incipient, in care muzica
vocala se combind cu un suport instrumental pentru a crea o atmosfera mai
expresivd si mai vibrantd folosind repetitii si contraste ritmice pentru a
evidentia melancolia versurilor. O excelentd varianta interpretativa o gasim pe
youtube in concertul Nuriei Rial si a lui Philippe Jaroussky insotiti de
minunatul L'arpeggiata Ensemble si Christina Pluhar'®.

Ajungand in Baroc (sec. XVII — inceput de sec. XVIII) cantecele devin
mai expresive si mai sofisticate, cele cu acompaniament de instrumente cu
claviatura (clavecin, orgd, clavicord) fiind foarte rdspandite mai ales in
genurile de arie, cantatd, madrigal acompaniat si lied baroc.

In Germania vor aparea liedul baroc si cantatele sacre. Johann Hermann
Schein s1 Adam Krieger sunt printre primii compozitori ai Barocului care au
scris lieduri cu acompaniament de clavecin, fiind urmati apoi de Dieterich
Buxtehude, Georg Philipp Telemann si Johann Sebastian Bach ce compun arii
solistice si lieduri religioase.

In Italia apar arii si cantate compuse de Claudio Monteverdi, Giulio
Caccini (Amarilli, mia bella, un exemplu de monodie cu acompaniament de
clavecin), Barbara Strozzi. In Franta se compun cantate si Air de Cour in stil
foarte rafinat. Michel Lambert, Jean-Baptiste Lully si Frangois Couperin sunt
compozitorii reprezentativi ai perioadei. Cantecul englez baroc este reprezentat
de John Blow sau Henry Purcell care a compus numeroase songuri in cadrul
operelor sale. Prin intermediul lucrarilor lor toti acestia au pus bazele liedului
clasic si al romantei din perioadele urmatoare

Caracteristicile cantecelor baroce (cu acompaniament de instrumente cu

claviaturd) sunt melodia solisticd, adesea cu elemente de improvizatie si

13 https://www.youtube.com/watch?v=zq49rymjvNg. O altd variantd interpretativd a lucrarii,
de aceastd data cu ansamblu instrumental ce cuprinde clavecin si orga de camera, putem
gasi aici: https://www.youtube.com/watch?v=pqgO-J zjYO0
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https://www.youtube.com/watch?v=zq49rymjvNg

ornamentatie, basso continuo — acompaniament realizat de clavecin/orga
alaturi de un instrument care asigura basul (violoncel, viola da gamba),
dinamica contrastanta si expresivitate dramatica.

Bist du bei mir (BWYV 508) este unul dintre cele mai cunoscute lieduri
asociate cu Johann Sebastian Bach, fiind inclus in Notenbiichlein fiir Anna
Magdalena Bach, o colectie de piese muzicale pe care Bach a oferit-o sotiei
sale, Anna Magdalena, in 1725. Desi mult timp considerat un lied compus de
Bach, Bist du bei mir este mai degraba un exemplu al practicii sale de
colectionare si prelucrare a muzicii altor compozitori. Cercetari ulterioare au
aratat cd melodia si armonia apartin de fapt compozitorului Gottfried Heinrich
Stolzel (1690—-1749).

Acompaniamentul este simplu, initial scris pentru clavecin si basso
continuo, dar astazi adesea interpretat la pian. Melodia are o expresie calda si
un caracter meditativ, iar scriitura este omofond, punand accent pe claritatea
versurilor. Textul piesei este un poem de dragoste si devotament, exprimand
ideea ca prezenta persoanei iubite oferd sigurantd si liniste, chiar si in fata

mortii:

Daca esti langa mine, ma duc cu bucurie/
Spre moarte si spre odihna mea./

Ah, cdt de linistit ar fi sfarsitul meu,/
Daca mainile tale frumoase/

Mi-ar inchide cu iubire ochii credinciosi.
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Bist du bei mir

Abide with me
J. S.BACH
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Ex. 2 — Bist du bei mir de J. S. Bach, versuri Anonim
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Textul reflectd un amestec de iubire profunda si acceptare a mortii ca o
eliberare blanda, o tema des intdlnita in perioada baroca, cand expresivitatea
emotionald si sentimentul religios erau puternic interconectate. Interpretarea
va fi calda, simpld, dar expresiva. Dietrich Fischer-Dieskau sau Kathleen

Battle sunt doar doud nume celebre care au Inregistrat versiuni de referintd ale



In perioada tarzie a Barocului si inceputul Clasicismului, cAntecul devine
mai accesibil si mai clar ca formad. Apare atunci Empfindsamer Stil/Stilul
Sensibil, curent muzical din perioada de tranzitie dintre Baroc si Clasicism,
care urmarea sa redea sentimente profunde, cum ar fi melancolia, dorul sau
nelinistea, folosind modulatii neasteptate si schimbari de dinamica. Spre
deosebire de stilul baroc, unde ritmul era mai fix, Empfindsamer Stil folosea
rubato si schimbari subtile de tempo pentru a accentua emotia. Temele
muzicale erau mai melodioase si mai flexibile decat in stilul baroc rigid, iar
ornamentatiile (triluri, mordente) erau folosite pentru a sublinia expresia
afectivd. Acompaniament simplu, dar sensibil, era de obicei asigurat de
clavecin sau pianoforte. Empfindsamer Stil a influentat puternic dezvoltarea
Clasicismului, in special lucrarile timpurii ale lui Joseph Haydn si Wolfgang
Amadeus Mozart, si a pregatit terenul pentru stilul romantic de mai tarziu.
Compozitori importanti ai Empfindsamer Stil au fost Carl Philipp Emanuel
Bach — considerat principalul reprezentant al acestui stil, mai ales in muzica sa
pentru clavecin, si fratele acestuia, Wilhelm Friedemann Bach.

C.Ph.E. Bach a compus lieduri ce reflecta emotii profunde si subtilitéti
psihologice, desi nu sunt la fel de cunoscute ca lucrarile sale pentru clavecin sau
simfoniile sale. Se dezvolta acompaniamentul de pian, in locul celui de lauta sau
clavecin. Compune liedurile Liebster Gott, wann werd ich sterben, Ich schlafe,
aber mein Herz wachet sau So oft ich meine Tobackspfeife. Toata aceasta evolutie
a pregatit terenul pentru dezvoltarea liedului clasic la Mozart, Beethoven si, mai
apoi, pentru liedul romantic, care va deveni un gen de sine statator.

Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791) este binecunoscut in special
pentru simfoniile, operele concertele si muzica sa de camera, dar a compus si
lieduri pentru voce si pian, desi acest gen nu a fost unul central in creatia sa.
Desi nu a dezvoltat liedul la nivelul lui Schubert sau Schumann — dar fiind un

precursor al acestora, lucrdrile sale au influentat evolutia acestui gen.
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Simplitatea si eleganta muzicii sale au servit drept model pentru compozitorii
de lieduri din perioada clasica si romantica. Caracteristicile muzicii mozartiene
se pastreazd si In cazul liedurilor: simplitate si claritate melodica,
accesibilitate, reflectand influenta muzicii populare si galante vieneze. Frazele
muzicale sunt echilibrate si denota stilul clasic, avand o eleganta naturala.

Acompaniamentul pianistic in liedurile mozartiene este aerisit, discret,
dar expresiv si bine articulat, fara efecte dramatice excesive si evitand texturi
dense sau suprasaturate, reflectand astfel stilul cameral. Muzica lui Mozart
contine progresii armonice clare si logice tipice Clasicismului. Spre deosebire
de liedurile romantice, unde acompaniamentul pianistic devine foarte complex,
uneori imprevizibil (de exemplu la Schubert sau Schumann), Mozart pastreaza
un acompaniament clar, echilibrat si rafinat, simplu si functional, pianul
evitand texturile dense si subliniind linia melodica a vocii, fard a o coplesi.
Compozitorul foloseste deseori figuri ritmice repetitive precum basul Alberti
— acel acompaniament repetitiv, uniform constand in succesiuni de acorduri
desfacute, tipice perioadei clasice.

Multe dintre liedurile sale au caracter dramatic sau teatral, amintind de
ariile din operele sale. Expresia lor este insd variata, unele fiind luminoase,
joviale si elegante, altele melancolice si introspective. Mozart este un maestru
al orchestratiei, iar acompaniamentele sale pentru pian reflectd aceastd
experienta. In lieduri, pianul imitd adesea efecte orchestrale, folosind arpegii,
tremolo-uri si imitatii ale instrumentelor de suflat. Totodata, pianul subtiaza
sau intensifica emotia, folosind pauze, schimbari de registre si dinamici
variate. Acompaniamentul poate sugera miscarea, linistea, suspansul sau
entuziasmul prin figurile sale ritmice si armonice.

Majoritatea liedurilor sunt scrise in forma strofica, ceea ce inseamna ca
aceeasi melodie se repetd pentru fiecare strofid. Acompaniamentul pianului

urmeazd aceastd idee, mentinand o continuitate armonica si ritmicd fard variatii
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dramatice, 1nsa pianistul trebuie sa cunoascd in amanunt semnificatia strofelor
pentru a adapta tuseul, dinamica, agogica si frazarea in functie de sensul versurilor.

Printre cele mai cunoscute lieduri mozartiene se numard: Das
Veilchen/Violeta', KV 476, pe versuri de Goethe, cu un caracter liric si
narativ, unde acompaniamentul pianului are un rol discret ce subliniazd insa
expresivitatea textului; Abendempfindung/Sentimente de seard, KV 523 unde
pianul are rol ilustrativ si creeaza o senzatie de melancolie si nostalgie prin
acompaniamentul in arpegii fluide si picturale; Sehnsucht nach dem
Friihling/Dor de primavara, KV 596, un lied vesel si vioi in care pianul
sprijind melodia prin figuri ritmice jucause; Ridente la calma, KV 152, cu o
linie melodica extrem de expresiva; An Chloe, KV 524, un lied delicat, de
dragoste, cu un farmec clasic, o melodie calda si lind, unde pianul sustine
frazele vocale cu arpegii simple, figuri Alberti si o ritmica regulata.

Voi continua seria exemplificarilor cu un minunat lied de W. A. Mozart
- Die Zufriedenheit/Seninatate. Versurile lui Christian Felix Weisse reflecta o
filozofie a simplitatii si multumirii, contrastand linistea unei vieti modeste cu
ambitiile marilor conducatori ai lumii. Totodata exprima o bucurie autentica in
lucrurile simple, cum ar fi natura, iubirea, linistea si multumirea interioara, in

timp ce ironizeaza goana dupa putere si gloria efemera a celor mari.

Cdt de bland, cat de linistit simt aici/
Bucuriile vietii, fara griji!/

Si fara presimtiri, imi straluceste/
Binevenita fiecare dimineata.//
Inima mea vesela, multumita,/
Danseaza pe melodia codrului,/

Si chiar §i durerea imi este placuta,/
Atunci cand plang din iubire.//

19 Povestea liedului este tristd (desi, surprinzator, tonalitatea este Sol major): o violeta tAnara
este calcata in picioare de o fatd frumoasa, dar moare fericita, pentru cé a fost atinsa de cea
pe care o iubeste.
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Cat de mult rad de cei mari,/
De varsatorii de sange, de eroi, de printi!/
Cdci pe mine md face fericita o casa mica,/

Pe cdnd ei nu sunt multumiti nici macar cu provincii.//

Cum se lupta ei impotriva lor insisi,/
Acesti stapani ai pamdantului, asemeni zeilor!/
Dar oare au nevoie de mai mult spatiu decdt mine,/

Atunci cand sunt ingropati?

DIE ZUFRIEDENHEIT
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Ex. 3 — Die Zufriedenheit de W.A. Mozart, versuri de C.F. Weisse
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Liedul debuteaza cu expunerea melodiei de catre pian intr-o atmosfera de calm,
senindtate, In care nimic nu pare sa tulbure atmosfera. Doud mici impulsuri se
nasc totusi pe cele trei secvente repetitive din masurile trei si patru (fp) si in
masura a saptea (f'si p). Protagonistul/protagonista ne descrie o viata lipsitd de
griji in care fiecare dimineata este binevenita. Armonia interioara si fericirea
autentica strabat prin discursul muzical. Chiar si durerea iubirii - ce face parte
din experientele vietii — devine suportabild cand inima danseazad in ritmul
naturii. Atdt acompaniamentul pianistic cat si linia vocala trebuie redate cu
delicatete, simplitate si gratie In aceste prime expuneri ale povestii. Strofa a
doua aduce un contrast evident in momentul in care autorul 1i ironizeaza pe cei
puternici — “varsatori de sange”, eroi, printi. Intensitatea discursului muzical
creste in mod evident sugerand setea de putere si dorinta de a cuceri teritorii a
acestora. Dar, din nou, urmand cuvintele ”pe mine ma face fericita o casa
mica”, expunerea melodiei si a acompaniamentului se induioseazd. Asadar
interpretii trebuie si urmeze permanent mesajul textului. In final se pune o
intrebare retorica foarte puternica: la final, de cat spatiu au nevoie regii si eroii
cand mor? In acest moment al lucririi tempoul poate fi mai linistit, sugerand
sfarsitul vietii. Textul — filozofic si meditativ deopotriva - subliniaza egalitatea
in fata mortii care e inevitabila indiferent de statut. Ultima interventie o are
pianul ce incheie liedul intr-o atmosferd de pace si senindtate. O inregistrare
autenticd a acestei lucrari o gasim in interpretarea sopranei Barbara Bonney si
a pianistului Geoffrey Parsons.

Fie ca este vorba de lieduri, opere, sonate sau concerte, Mozart reuseste
sd creeze un dialog muzical natural, unde pianul sustine, subliniazd si
imbogdteste expresia muzicald, pastrand intotdeauna un echilibru perfect intre
melodie si acompaniament. Desi 1n liedurile Iui Mozart nu sunt atinse
dramatismul §i complexitatea acompaniamentelor specifice perioadei

ulterioare, compozitorul oferd pianului un rol primordial de sustinere armonica
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si de evidentiere a expresiei fard a acoperi linia vocala, oferd dinamism si
culoare acompaniamentului fard a deveni prea incarcat.

Desi nu a avut aceeasi influenta in creatia de lied ca Schubert — facand
din nou comparatie cu pdrintele acestui gen, Ludwig van Beethoven
(1770-1827) a contribuit la evolutia liedului, apropiindu-I de stilul dramatic si
expresiv caracteristic romantismului timpuriu. Cunoscut in special pentru
lucrarile sale simfonice, pentru sonatele pentru pian sau pentru vioara si pian
sau pentru cvartetele de coarde, Beethoven a avut totusi o abordare inovatoare
si In domeniul liedului. Spre deosebire de liedurile lui Mozart care erau mai
simple si in stil galant, Beethoven introduce in acompaniamentul pianistic un
caracter mai dramatic si expresiv, unele lieduri avand trasdturi proto-
romantice, anticipand stilul schubertian. In multe dintre liedurile sale, pianul
nu este doar un simplu acompaniament, ci joaca un rol activ si expresiv, fiind
partener egal al vocii.

Ciclul beethovenian An die ferne Geliebte/Catre iubita indepartata, Op.
98, este primul ciclu de lieduri din istorie si introduce ideea de unitate tematica
intre piese, idee ce va fi dezvoltatd mai tarziu de Schubert si Schumann. Sunt
sase lieduri legate intre ele tematic si muzical ce descriu dorul si iubirea
indepartatd, pianul creand o atmosfera de visare si nostalgie. In liedurile sale
Beethoven pune un accent puternic pe expresivitate, alterndnd momente lirice
cu pasaje dramatice. Pentru acestea foloseste uneori in acompaniamentul
pianistic elemente orchestrale prin scriiturd cu acorduri puternice, schimbari
bruste de dinamica si figuri ritmice marcante. Dintre cele mai cunoscute lieduri
mai amintesc Adelaide, Op. 46, Neue Liebe, neues Leben, Ich liebe dich.

Pentru exemplificare am ales liedul In questa tomba oscura/ln acest
mormant intunecat, un lied dramatic, cu influente de opera, exprimand tristetea
profunda a pierderii unei persoane dragi. Lucrarea face parte din perioada de

maturitate a compozitorului si este unul dintre cele mai cunoscute exemple ale
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sale in genul liedului. In anul 1807, compozitorul italian Giuseppe Carpani a
organizat un concurs intre mai multi muzicieni pentru a pune pe muzica
versurile sale din /n questa tomba oscura. Beethoven a acceptat provocarea si
a creat o versiune deosebit de expresiva ce s-a impus rapid drept cea mai

apreciatd dintre toate variantele.

In acest mormant intunecat,/
Lasa-ma macar sa ma odihnesc,/
Cdnd traiam, nemiloaso,/

Ai fost aspra si cruda cu mine./
Acum, cand s-a stins si ultima/
Speranta a sufletului meu chinuit,/
Mdcar o clipd de pace in moarte/

Lasa-mi sa simt in inimd.

Liedul este un cantec de lamentatie in care un suflet suferind se adreseaza unei
persoane care l-a tratat cu raceald si cruzime in timpul vietii. Acum, dupa
moarte, singura dorintd a personajului este sa fie lasat in pace, departe de
suferintele trecutului. Beethoven reuseste sa transmita aceasta profunda tristete
printr-o linie melodicd simpld, dar intens expresiva. Stilul sau reflecta

sensibilitatea dramatica tipicd lui Beethoven.
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Ex. 4 — In questa tomba oscura de L. van Beethoven, versuri de G. Carpani

Atmosfera este la inceput grava si solemnd (Lento), corespunzand perfect
textului funerar. Pianul are un rol important oferind sprijin armonic prin
structura acordica initiald. Melodia este simpla, destul de liniard, dar intens
emotionanta, subliniind suferinta si disperarea celui care vorbeste in versuri.
In sectiunea centrala se construieste un punct culminant pe un acompaniament

pianistic in tremolo-uri de treizecidoimi ce acumuleaza tensiune de la o masura
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la alta, crescand dinamic de la pp la ff. Apoi brusc, pe aceleasi cuvinte initiale
repetate, se revine la linistea primordiald. Pianistul trebuie sd aiba grija in
constructia acestui climax sd sustind dar sa nu acopere vocea, scriitura fiind
foarte densa.

Liedurile lui Beethoven marcheaza o tranzitie intre stilul clasic si
romantism, avand o expresivitate mai profundd si o abordare inovatoare a
acompaniamentului pianistic. Pianul devine un partener activ al vocii, iar unele
lieduri capata o dimensiune aproape orchestrala.

Franz Schubert (1797-1828) este considerat - dupa cum bine se stie -
parintele liedului, revolutiondnd acest gen prin expresivitate profunda,
varietate melodica si un acompaniament pianistic extrem de sugestiv. Desi a
trait doar 31 de ani, a compus peste 600 de lieduri, stabilind standarde care au
influentat compozitori precum Schumann, Brahms, Mahler si Wolf. La
Schubert existd o legatura profunda intre muzica si text. Alegand versuri ale
marilor poeti - Goethe, Heine, Miiller, Schiller, muzica sa amplificd sensul
emotional al versurilor.

In cele ce urmeazi voi da citeva exemple notabile din creatia
schubertiana, aducand si cateva comentarii legate de acompaniamentul
pianistic. Poate cel mai cunoscut lied este Erlkonig/Regele Elfilor, lucrare
compusa in anul 1815 dupa un poem de Goethe. Liedul este caracterizat de un
dramatism intens si ilustreaza perfect tehnica de compozitie a lui Schubert si
expresivitatea liedului romantic. Poezia spune povestea unui tata si a fiului sau
ce calatoresc calare printr-o noapte furtunoasa. Copilul, bolnav si speriat, vede
si aude prezenta supranaturald a Regelui Elfilor (Erlkonig) care incearcd sa-1
ademeneasca si sa-1 rapeasca. Tatal Insa nu il vede si incearca sa-si linisteasca
copilul, spunandu-i ca totul este doar in imaginatia sa. La final, cand ajung la

destinatie, copilul este deja mort.

34



Pianul are un rol extrem de important aici (dar si foarte dificil), imitand
sunetul galopului calului prin octavele rapide si repetate ale mainii drepte. Vocea
solistului trebuie sa interpreteze patru personaje diferite: naratorul, tatal, fiul si
Erlkonig, compozitorul sugerand rolul fiecarui personaj prin schimbari rapide de
registru, prin nuante si maniera de interpretare. Naratorul are un ton neutru; tatal
canta pe note grave, incercand sa pard calm si protector; fiul are un timbru acut
si tremurat, exprimand frica; Erlkonig are o linie melodica lina, seducatoare, dar
devine amenintdtoare spre final. Lucrarea este consideratd un punct de referinta
in istoria muzicii, demonstrand puterea expresiva a liedului romantic si tehnica
inovatoare a lui Schubert. Totodata este un exemplu de picturda sonora in care
muzica reflectd In mod direct emotiile si actiunea narativa.

Gretchen am Spinnrade/Gretchen (Margareta) la vartelnita este un al
reper din creatia de lied unde pianul sugereaza miscarea neintreruptd a
vartelnitei si nelinistea interioard a personajului. Un alt reper este Die
Forelle/Pastravul, unde figurile rapide in sextolete de la pian sugereaza
miscarea apei si a pestelui.

In Der Lindenbaum/Teiul din ciclul Winterreise/Calatorie de iarnd,
pianul imitd mai multe elemente din naturd $i stari interioare ale
protagonistului. La Inceputul liedului, introducerea pianistica cu acele figuri
muzicale in triolete evoca fosnetul frunzelor si o atmosferd de liniste si visare.
O digitatie optimd este obligatorie pentru ca pasajele dificile de la mana
dreapta sa fie redate cursiv si lejer. Pianistul trebuie sa sugereze o atmosfera
de reverie, amintind de momentele placute petrecute sub copac in trecut. Pe
masura ce povestea evolueaza si personajul este coplesit de realitate, pianul isi
schimba si el caracterul. Apare o scriiturd mai agitatd, ritmuri mai accentuate
si dinamicd mai ampla (cu nuante de sf, f) sugerand vantul puternic, furtuna de
iarnd si zbuciumul sufletesc al cdlatorului care fuge. Spre final, pianul revine

la 0 miscare mai linistita, dar acum cu o atmosferd mai sumbra si melancolica,
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reflectdnd acceptarea destinului si dorinta protagonistului de a gasi pace sub
acel tei, simbol al odihnei si al mortii.

Un alt lied schubertian ales pentru exemplificare este Heidenrdslein pe
versuri de Goethe. Este un lied cu un acompaniament pianistic extrem de
simplu si care descrie prin intermediul textului dragostea unui tanar fata de o
fatd a carei inima reuseste sa o castige, pentru ca, in cele din urma, sa i-o franga.
Este asadar o alegorie despre iubire si pierderea acesteia. Cele trei strofe se
desfasoara pe aceeasi melodie si pe acelasi acompaniament pianistic. Pentru a
evita insd monotonia si pentru ca mesajul fiecarei strofe sa fie corect transmis
— mai ales pentru un auditor ce nu cunoaste limba germana - interpretarea

trebuie sa fie putin diversificata. Traducerea versurilor ar fi urmatoarea:

Strofa I Un baiat vazu un trandafir,/

Un trandafir pe pajiste,/

Era tanar si proaspat-n zori,/

Fugi spre el, vrand sa-l vada-n culori,/
Il privi cu multd bucurie./

Refren: Trandafir, trandafir, trandafir rosu,/
Trandafir pe pajiste.//
Strofa a [I-a Baiatul spuse: ,, Te voi rupe,/

Trandafir de pe pajiste.”/

Trandafirul spuse: ,, Te voi intepa,/

Ca sa-ti amintesti mereu de-a mea floare,/
Si nu voi permite sa ma ranesti.”’/

Refren: Trandafir, trandafir, trandafir rosu,/
Trandafir pe pajiste.//
Strofa a Ill-a Dar baiatul rupse salbatic/

Trandafirul de pe pajiste;/
Trandafirul se apara si il intepa,/
Dar degeaba ofta si planse,/
Trebuia sa indure soarta data./

Refren: Trandafir, trandafir, trandafir rosu,/
Trandafir pe pajiste.//
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Ex. 5 - Heidenroslein de Franz Schubert, versuri de J.W.Goethe

Prima strofd ce ne descrie cadrul in care ni se prezintd povestea, precum si

“personajele” ce iau parte la aceasta, trebuie redatd intr-un ton mai luminos,

senin, optimist, ce face referire la povestea de dragoste ce se infiripa. La pian
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acompaniamentul este lejer, delicat, suplu. In a doua strofi desfisurarea
muzicala atinge o mica incordare, o tensiune ce se naste din avertismentul
baiatului ("Te voi rupe”), pianul putand avea un atac mai prezent, in
profunzimea clapei si o nuanta putin mai ampla. Finalul aduce o atmosfera mai
dureroasd (desi tonalitatea este aceeasi — Sol major), asa incat si interpretii vor
trebui sa se adapteze: tonuri mai melancolice, deznadajduite si o usoara asezare
atempoului la final. Asadar, in decursul a doar doud minute cit dureaza aceasta
miniaturd vocal-instrumentald, paleta sentimentelor trebuie sd fie diversa si
autenticd. Un reper pentru o interpretare optimd este varianta lui Dietrich
Fischer-Dieskau acompaniat la pian de Gerald Moore.

Asadar, concluzionand la cele enumerate mai sus, o altd noutate pe care
o aduce Schubert este diversitatea de forme in genul de lied, compozitorul
folosind trei tipuri principale de structuri: forma stroficd unde avem aceeasi
structura melodica si armonica pentru fiecare strofa (ex. Heidenrdslein), forma
variata in care se pastreaza ideea melodica, dar alte elemente ale limbajului
muzical se modifica in functie de text (ex. Der Lindenbaum) si forma prin
compozitie continud (durchkomponiert) in care fiecare strofd are o desfasurare
muzicala diferitd pentru a reflecta emotiile textului (asa cum este cazul liedului
Erlkonig).

O altd inovatie majord la Schubert este faptul ca a fost printre primii
compozitori care au realizat cicluri de lieduri (o serie de lieduri conectate
tematic si muzical), urmand exemplul lui Beethoven. Ciclurile sale de lieduri
au ramas pana astazi repere in muzica vocal-instrumentalda: Die schone
Miillerin/Frumoasa morarita (1823), o serie de 20 de lieduri despre un tanar
care se indragosteste de fiica morarului, dar este respins; sau
Winterreise/Calatorie de iarna (1827), ciclu de 24 de lieduri despre

singuratate, suferintd si alienare, cu o atmosferd melancolicd si sumbra.

38



Schubert creeaza si aici adevarate miniaturi dramatice, unde muzica exprima
fiecare detaliu al poemului, iar pianul devine partener expresiv al vocii.

Schubert a transformat asadar liedul intr-o forma profund expresiva si
complexa, unde pianul si vocea colaboreaza in mod egal in a transmite emotiile
textului. Inovatiile sale au influentat decisiv liedul romantic, fiind continuate
de Schumann, Brahms si Mahler. Liedurile sale rdiman capodopere atemporale,
iubite pentru frumusetea lor melodica si forta expresiva.

Spre deosebire de Schubert, care a fost un deschizator de drumuri al
acestui gen In Romantism, Robert Schumann (1810-1856) a dus liedul la un
nou nivel de desavarsire, amplificind subtilitatea armonica, profunzimea
expresiva si realizdnd o interconectare mai stransd Intre voce si pian.
Schumann, un pasionat de literaturd, a ales poezii de Heine, Eichendorff,
Riickert, Goethe si alti mari poeti germani, realizdnd In miniaturile sale vocale
o simbioza perfecta intre muzica si poezie. A tratat astfel liedul ca pe o
miniaturd poetica, unde fiecare detaliu muzical reflecta subtilitatile textului,
detaliu ce trebuie atent cercetat — mai mult decat la Schubert — si de catre
pianistul acompaniator. Daca la Schubert pianul avea un comentariu poetic, la
Schumann acesta reprezintd mai mult decat un acompaniament si devine o
extensie a vocii, avand rol structural si narativ.

Ca s1 Schubert, Schumann foloseste structuri variate in forma de lied, dar
avand o tendintd catre formele prin compozitie continua amintitd si anterior
(durchkomponiert). Forma strofica este mai rar folosita, dar apare in liedurile
mai simple. Forma variatd cu mici modificari in fiecare strofa pentru
intensificarea emotiei apare, de exemplu, in liedul Mondnacht. Si, dupa cum
subliniam inainte, cea mai des intalnitd structurd este cea prin compozitie
continud In care fiecare strofd are desfiasurare muzicala diferitd, adaptata

continutului poetic (asa cum se intampla in Ich grolle nicht).
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In anul 1840, dupa o perioada dedicati aproape exclusiv muzicii pentru
pian, Schumann a compus peste 130 de lieduri Intr-un singur an. Este si anul
mariajul sdu cu Clara Wieck, iar multe dintre liedurile sale reflecta aceasta
intensa pasiune si trairile sale interioare. In acel an scrie cele mai importante
cicluri de lieduri in care nareaza muzical povestea iubirii i a pierderii.
Schumann duce astfel mai departe ideea ciclului de lieduri introdusa de
Beethoven si Schubert, creand cicluri dramatice si introspective, unde ordinea
liedurilor contribuie la un fir narativ coerent. Asa se Intdmpla 1In
Dichterliebe/lubire de poet — o serie de 16 lieduri pe versuri de Heine,
reflectand iubirea, dezamagirea si melancolia. Tema principald este iubirea
neimplinita, iar muzica reflecta subtilitatile emotionale ale poeziei lui Heine,
trecand de la pasiune si extaz la melancolie si resemnare. In Frauenliebe und
Leben/lubirea si viata unei femei sunt incluse 8 lieduri pe versuri de Adelbert
von Chamisso ce urmaresc viata unei femei prin prisma iubirii sale pentru un
barbat, de la primele sentimente de admiratie, trecand prin cdsdtorie si
maternitate, pand la durerea pierderii sotului. Ciclul reflectd idealurile
romantice ale epocii, cu o expresivitate emotionald profundd si un
acompaniament pianistic care sustine subtil starile interioare ale protagonistei.
Liederkreis sunt doua cicluri (Op. 24 si Op. 39) inspirate de poeziile lui
Eichendorff si Heine.

Pianistica schumanniana are rol narativ si expresiv. Preludiile,
interludiile si postludiile pianului adauga o dimensiune poetica suplimentara,
anticipind sau comentand versurile. In multe lieduri, postludiul pianistic
incheie povestea, adaugand o reflectie suplimentara dupa ce vocea se opreste.
Totodatd, Schumann foloseste o paletd armonicd variatd, cu modulatii
neasteptate si schimbari de culoare timbrald pentru a accentua emotiile
versurilor. Liniile din bas ale mainii stdngi si acompaniamentele cromatice

creeaza un sentiment de miscare si neliniste, tipice romantismului. Schumann
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exploateazd intreaga gamd dinamica a pianului, trecand de la pianissimo
delicat la forte dramatic, pentru a sublinia contrastul emotional. Figurile
ritmice sunt extrem de variate: de la pulsatii usoare si unduitoare, pana la
acompaniamente viguroase si dramatice.

In Mondnacht/Noapte cu lund (op. 39) pianul creeaza o atmosfera de vis,
plutitoare, evocand lumina lunii si reveria. Arpegiile diafane, notele si
acordurile repetate intr-o nuanta delicatd sugereaza o fuziune mistica dintre
naturi si suflet. in Waldesgesprich/Convorbire in pddure ritmurile marcate ale
pianului sugereaza dialogul tensionat dintre cavaler si Lorelei. Un lied
exuberant cu atmosferd vibrantd si pianisticd ce emand energie este
Widmung/Dedicare ce reflectd fericirea compozitorului la casatoria cu Clara.
Friihlingsnacht/Noapte de primavara este un alt exemplu de acompaniament
viguros si plin de energie ce evocd entuziasmul primdverii si exaltarea
indragostitului.

Im wunderschénen Monat Mai/In minunata lund mai este primul lied din
ciclul Dichterliebe op. 48 (1840) pe versurile lui Heinrich Heine, miniatura ce
ne introduce temele principale ale ciclului: iubirea, dorinta si suferinta
interioara, Intr-un stil extrem de expresiv si subtil. Este un lied delicat, cu

armonii parcd suspendate, sugerand dorinta neimplinita:

In minunata lund mai,/

cand toti mugurii infloresc,/

/atunci, in inima mea,/

s-a trezit dragostea.//
In minunata lund mai,/
cand pasarile cantau,/
i-am marturisit dorul meu/
si dorinta mea.
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Ex. 6 — Im wunderschonen Monat Mai de R. Schumann, versuri de H. Heine

Versurile reflectd Inceputul timid si plin de sperantd al unei iubiri, folosind
imagini ale primaverii pentru a exprima emotiile poetului. Cu toate acestea
iubirea ajunge la un final dureros in incheierea ciclului, ceea ce face ca, inca
de la inceput, optimismul acestui lied sd fie retrospectiv, incdrcat de
melancolie. Acompaniamentul pianistic este delicat si fragil, sugerdnd un
sentiment de visare si incertitudine. Frazele muzicale nu se Incheie complet,
lasand o senzatie de suspensie, ceea ce simbolizeazd nesiguranta iubirii. Chiar
si la nivel armonic exista tensiuni subtile, reflectdnd dorul si speranta poetului.
Liedul debuteazd cu armonii instabile, intr-o tonalitate ambigud ceea ce

creeazd o atmosfera incertd si dd senzatia de nesigurantd corespunzatoare
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sentimentului de dor si asteptare. Nu existd o rezolutie clara nici la finalul
cantecului, liedul incheindu-se pe o dominantd (nerezolvat), ceea ce lasa o
senzatie de dor nestins, sugerand ca iubirea este suspendatd intre speranta si
deziluzie.

Liedul este construit Intr-un stil intim si delicat, fard dramatism excesiv,
dar plin de suspans emotional. Spre deosebire de alte lieduri din Dichterliebe
care au o energie intensd, acesta este mai luminos, dar totusi usor tensionat,
exprimand o sperantd melancolica, fragilitate emotionald. Acompaniamentul
pianistic este narativ si poetic, diafan si delicat, cu scriiturd in arpegii in legato,
imitand o miscare plutitoare si sugerand emotii nespuse. Discursul mainii
drepte a pianului reda acorduri usor disonante, care par sa ezite, contribuind la
senzatia de dorintd neimplinitad. Pianul nu doar acompaniaza, ci intareste
atmosfera emotionala, fiind in perfectd armonie cu vocea. Dupa fiecare fraza
vocala, pianul preia liniile melodice si le dezvolta subtil, crednd un ecou
meditativ.

Ca dificultati tehnice in partitura pianului mentionez controlul dinamicii.
Pianistul trebuie sd mentind un acompaniament extrem de delicat, fard sa
acopere vocea, dar suficient de sonor pentru a sustine atmosfera piesei. Desi
pianul are un rol activ, trebuie sa ramana discret si sa completeze vocea, fara
sd o domine. O alta provocare este realizarea /egato-ului fin si conducerea
frazelor, astfel incét notele sa curga natural, fara rupturi. Acompaniamentul nu
trebuie sd fie static, ci sd sugereze o usoard miscare inainte, mentinand
suspansul si tensiunea. Pianistul trebuie sa aiba acea intuitie In a accentua subtil
acordurile nerezolvate pentru a mentine incertitudinea emotionald si
expresivitatea acestor armonii. Ultimele acorduri trebuie sa fie cantate cu o
finete deosebita, astfel incat sa lase impresia unei Intrebari ramase fara raspuns.

Prin textura sa delicata, armoniile instabile si finalul deschis, Schumann

creeazd in acest lied un univers sonor care amplificd fragilitatea si
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incertitudinea iubirii descrise in text. Aceastd miniaturd (de doar un minut
jumatate!) necesitd o interpretare sensibila, In care pianistul si cantdretul
colaboreaza pentru a transmite subtilitatea emotionala a liedului. Schumann
creeaza astfel capodopera a sensibilitatii romantice reddnd muzical imaginea
unei iubiri aflate la granita dintre speranta si melancolie.

Ich grolle nicht/Nu port pica/Nu te condamn este unul dintre cele mai
dramatice si intense lieduri din ciclul Dichterliebe, discursul muzical redand
un sentiment de falsa resemnare. Desi titlul sugereaza o renuntare si lipsa
resentimentelor, muzica si acompaniamentul pianistic tradeazd o durere

profunda si o tensiune emotionald puternica.

Nu port pica, chiar daca inima-mi e franta,/

Mereu te-am vazut stralucind in splendoare./
Nu port pica, chiar daca iubirea-i pierduta,/

Chiar daca lumina fericirii dispare.//

Te vad limpede in visul meu,/

Vad noaptea rece-n ochii tai./

Vad rana adanca din sufletul tau,/

Si-ascunsa in umbra — suferinta ei.
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Ex. 7 — Ich grolle nicht de R. Schumann, versuri de H. Heine

Pentru a reda caracterul dramatic si tensionat pianistul trebuie sa creeze un
cadru armonic robust, pe care vocea sd se sprijine, amplificand efectul unei
declaratii aparent calme, dar pline de framantare interioard. Acordurile
repetitive patrunzatoare si progresiile armonice intense sugereazd un tumult

interior, in contrast cu textul care declard lipsa resentimentelor. Atentie 1nsa la
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echilibrul dintre voce si pian! Aceastd structura acordicad si nuantele de f din
partitura pianului pot acoperi vocea cantdretului. Asadar, pianistul
acompaniator trebuie sa se adapteze atat la volumul vocii partenerului de
ansamblu cat si la spatiul salii 1n care canta.

Incepand cu primele masuri, pianul introduce acorduri puternice, masive
si grave, care stabilesc un ton solemn si tragic. Pentru a amplifica senzatia de
tensiune si neliniste Schumann foloseste si progresii armonice cromatice.
Basul puternic subliniazd un sentiment de determinare si suferintd retinuta.
Dramaturgia muzicala urmeaza sensul versurilor ce se intensifici. In momentul
culminant — pe cuvintele Und sah die Schlang’ die dir am Herzen frisst - pianul
sustine vocea cu acorduri dramatice si puternice, imitand o explozie de furie
reprimata. Trebuie acordatd o mare atentie alegerii tempoului, in multe
versiuni disponibile pe platforma youtube interpretii alegdnd un tempo mult
prea miscat incd de la debutului miniaturii. Optiune cu care nu as fi de acord
considerdnd ca tensiunea si Intreaga constructie dramaturgica isi pierde din
intensitate in cazul unui tempo prea rapid. Ultimele masuri ale liedului aduc o
rezolvare aparent calma, dar cu o tensiune care persistd, sugerand o Tmpacare
doar de suprafata.

Asadar prin Ich grolle nicht — dar nu numai prin acesta - Schumann ofera
unul dintre cele mai emotionante lieduri. Creatia vocal-instrumentala
schumanniana a transformat genul muzical in asa masura incat a luat un aspect
profund psihologic, unde fiecare detaliu muzical subliniazd subtilitatile
emotionale ale textului. Pianul si vocea sunt Impletite intr-un dialog continuu,
desavarsit, ce face din Schumann unul dintre compozitorii remarcabili ai
Romantismului.

Felix Mendelssohn-Bartholdy (1809—1847) imbina in compozitiile sale
eleganta clasicd a lui Mozart si Beethoven cu sensibilitatea romanticd a lui

Schubert si Schumann. Desi este cunoscut mai mult pentru simfoniile,
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concertele si muzica sa pentru pian si orchestra, liedurile sale sunt de o
frumusete aparte, evidentiind un rafinament melodic si o expresivitate lirica
profunda. Miniaturile vocale ale lui Mendelssohn se caracterizeaza printr-o
linie melodica clara, gratioasa si usor de retinut, influentata de simplitatea
mozartiana, exprimand mai degraba delicatete si lirism decat profunzimi
dramatice.

Spre deosebire de Schumann unde pianul are un rol aproape narativ, la
Mendelssohn acompaniamentul este mai simplu, mai subtil, dar imbogateste
atmosfera, dd culoare si oferd sustinere melodicd. Acompaniamentul nu
copleseste vocea, ci o inconjoara cu o texturd armonica delicata. In liedurile
sale se simte influenta cantecelor populare germane, dar si o eleganta rafinata.
Mendelssohn nu exploreaza profunzimile tragice ale romanticilor precum
Schumann sau Schubert, ci prefera o muzica mai senind, echilibrata, realizand
o combinatie intre stilul clasic si sensibilitatea romantica

Compozitorul a folosit tipare variate, dar a avut predilectie pentru forma
strofica ceea ce le confera un caracter accesibil si aproape popular. Totusi, In
unele cazuri, introduce modificari subtile pentru a sublinia anumite momente
ale textului poetic. Versurile sunt alese cu grija din poeziile lui Goethe, Heine,
Eichendorff sau Uhland, avand o afinitate speciala pentru poezii ce descriu
natura, iubirea si starile sufletesti delicate.

Rolul pianului in liedurile sale este expresiv, dar discret. Acesta nu
domina vocea, ci o sustine intr-un mod rafinat, fard a deveni prea dens sau
virtuozic. Scriitura pianistica este clara si melodioasa cu linii melodice fluide,
adesea bazate pe formule ritmice simple si acompaniamente arpegiate. In unele
lucrari putem vedea si influente ale liedului clasic si baroc, unele
acompaniamente amintind de stilul lui Mozart sau Bach, prin claritatea

armonica si polifonia subtila.
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Dintre cele mai cunoscute lieduri amintim Die Liebende
schreibt/Indragostita scrie - cu acompaniamentul pianistic fluent ce descrie
cursivitatea scrisului si emotia din spatele cuvintelor, sau Venetianisches
Gondellied/Cantec de gondolier venetian cu un acompaniament ritmic ce
evocd miscarea barcii pe apa.

Un alt exemplu in care acompaniamentul repetitiv poate crea
impedimente 1n a crea diversitate in crearea imaginilor muzicale este liedul lui
Mendelssohn-Bartholdy Auf Fliigeln des Gesanges/Pe aripile cantului, Op. 34,
No. 2. Poezia lui Heinrich Heine ilustreaza o cédlatorie imaginara intr-un taram
exotic si linistit, unde natura si iubirea sunt in armonie, creand o atmosfera de
pace si romantism. Textul este o invitatie adresata persoanei iubite si sugereaza
o evadare din cotidian spre un loc de vis, pe malurile fluviului Gange.

Acompaniamentul diafan imita o plutire lind, evocand visarea si dorul.

lubito, te duc departe,/

Departe spre campiile Gangelui,/
Acolo stiu cel mai frumos loc./
Acolo se afla o gradina inflorita-n rosu,/
In linistea razelor de luna,/
Florile de lotus asteapta/

Pe surioara lor draga.//

Violetele chicotesc si se alinta,/
Privind in sus catre stele;/
Trandafirii isi soptesc/

Povesti parfumate, pe furis./
Gazelele blande si intelepte/

Se apropie sa asculte,/

lar in departare murmura/
Valurile apei sacre.//

Acolo vrem sa ne odihnim/

Sub un palmier umbros,/

Si sa bem din dragoste si pace,
Visand un vis fericit.
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Mleredelssahn Sax Soengs, Op. 34
Auf Fliigeln des Gesanges.

CEieine.)
Andante tranguillo
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Ex. 8 - Auf Fliigeln des Gesanges — F. Mendelssohn-Bartholdy,
versuri de H. Heine



Atmosfera poeziei este vadit romantica, visdtoare si profund emotionanta,
specifica stilului lui Heine. Din nou avem parte de trei strofe in care interpretii
trebuie sd-gi puna in valoare imaginatia. Prima strofd descrie imaginea unei
gradini paradisiace scdldatd in lumina lunii unde “evadeazd” cei doi
indragostiti. Discursul muzical va trebui redat linistit, netulburat, avand doar
doud mici culminatii asa cum indica si termenii de dinamica (sf'si crescendo),
subliniind cuvintele cheie ,,des Ganges/Gange” si ,,Lotosblumen/Floare de
lotus”. In strofa urmatoare discursul muzical se animid usor datoritd
personificarii naturii: violetele rad si se joacd, trandafirii soptesc, gazelele
ascultd. Punctul culminant se va construi pe cuvintele ,der Ferne
rauschen/murmurul din departare”, cei doi interpreti amplificand discursul
muzical (din nou crescendo). Ultima strofa subliniaza tema iubirii, sugerand
ca frumusetea naturii este deplina doar in prezenta persoanei iubite. Cuvantul
cheie al strofei este ,,Traum/vis”, reamintindu-ne spatiul imaginar, evadarea si
visarea celor doi protagonisti. Acompaniamentul pianistic trebuie sa redea
linistea absoluta, armonia, visarea. Ca reper interpretativ recomand
inregistrarea lui Jonas Kaufmann ce il are ca partener la pian pe Helmut
Deutsch.

Chiar daca aceste acompaniamente par facile, pianistul acompaniator nu
trebuie sd cadd in capcand. Chiar daca nu pun probleme ce tin de agilitate
pianistica, frazarea, legato-ul, constructia dramaturgiei muzicale, s.a., trebuie
cladite atent. Liedurile lui Mendelssohn nu sunt la fel de dramatice si intense
ca cele ale lui Schubert, Schumann sau Brahms, dar impresioneaza prin
eleganta, claritate si simt melodico-armonic rafinat. Stilul sau ramane delicat,
luminos si liric, reflectand sensibilitatea sa artistica si legatura profunda cu
poezia si natura. Mendelssohn aduce in liedurile sale un acompaniament
pianistic echilibrat, poetic si expresiv, punadnd in valoare claritatea melodiei

vocale.
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Ajungand si la Johannes Brahms (1833-1897), unul dintre cei mai
importanti compozitori ai epocii romantice, mentiondm faptul ca genul liedului
ocupa un loc esential in creatia sa. Desi numele sdu este asociat si cu muzica
orchestrald si cu creatiile pentru pian, liedurile brahmsiene reflectd o profunda
sensibilitate, un simt rafinat al expresiei poetice si 0 complexitate armonica subtila.

Melodiile lui Brahms sunt cantabile, bine conturate, dar nu ornamentate
excesiv si detin adesea o naturalete aproape populard, inspiratd din folclorul
german, fiind In acelasi timp profunde si contemplative. Unele lieduri au si
ritmuri de dans popular cu atmosferd de cantec traditional german. Pianul joaca
si aici un rol foarte important, avand o scriiturd bogata, densa, polifonica si
armonic complexa, dar care nu copleseste vocea. Spre deosebire de Schubert,
care folosea acompaniamente evocatoare si picturale, Brahms prefera un pian mai
sobru, dar profund expresiv, adesea inspirat din tehnica corald si contrapunctica.

Brahms are o constructie muzicala riguroasa mostenitd de la Beethoven,
dar combina aceasta rigoare cu lirismul romantic profund. Muzica sa evita
sentimentalismul excesiv, fiind adesea mai retinuta si interiorizata. Liedurile lui
exploreaza teme de dor, tubire neimplinita, pierdere, dar sunt si inspirate din
naturd avand insa o retinere emotionala caracteristica stilului sau. Chiar si in cele
mai pasionale lieduri, nu exista dramatismul exacerbat al lui Schumann sau
Wagner. Brahms utilizeazd fie forma strofica simpla, fie variatii subtile ale
melodiei pentru a evidentia textul poetic. De multe ori, dezvolta liedurile intr-un
mod aproape simfonic, folosind procedee contrapunctice si armonii indraznete.

Dintre celebrele lieduri brahmsiene amintim Wiegenlied/Cantec de
leagan (Op. 49 No. 4), Die Mainacht/Noapte de mai (Op. 43 No. 2),
Feldeinsamkeit/Singuratate in camp (Op. 86 No. 2), Von ewiger Liebe/Despre
iubirea vesnica (Op. 43 No. 1), Botschaft/Mesaj (Op. 47 No. 1).

In Vergebliches Stindchen/Serenadd zadarnicd ni se prezintd intr-o
atmosfera dansanta si vioaie un dialog plin de umor Intre un tanar indragostit

si o fata care il respinge.
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Baiatul: Hei, fatd frumoasd,/Deschide-mi usa,/O, vino afard/In noaptea rece
si intunecata!

Fata: Nu, nu te las sa intri,/Usa ramdne inchisa,/Mama mea mi-a spus/Sa fiu
atenta la tine!

B: O, teama e in zadar,/Nu-mi face inimii atdata rau,/Te rog, lasa-ma sa
intru,/Din dragoste pentru tine!

F: Dragostea aduce frig,/Daca lasi usa deschisa,/Asa ca du-te acasa,

tanarule,/Nu vreau sa te vad!

4. Vergebliches Stindchen

Niederrheinisches Volkslied
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Ex. 9 - Vergebliches Stindchen — J. Brahms, versuri populare (Anonim)
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Pianul joaca un rol esential si in aceasta lucrare, oferind un acompaniament
animat si ilustrativ. Desi Brahms opteaza pentru aproape acelasi discurs
melodico-ritmic si armonic in primele doud strofe, std in intuitia si talentul
interpretilor si diferentieze personajele si mesajul acestora. In prima parte,
unde tandrul incearcd sd o convingd pe fatd sa-1 lase sa intre in casa, pianul
poate executa acorduri mai scurte si sdltarete, sugerand insistenta si nerdbdarea
baiatului. In raspunsul fetei, desi vocea are initial un ton mai gingas, mai
feminin, ulterior — ajutata si de suportul pianului, melodia trebuie sa fie mai
ferma, cu un caracter decisiv, reflectind refuzul hotarat al acesteia. In strofa a
treia, odatd cu schimbarea tonalitdtii (In minor), tonul trebuie sa fie si mai
rugator, chiar putin dramatic. Pianul, prin arpegiile 1n minor ce curg acum mai
dens ca inainte, trebuie sa induioseze imitand vantul rece si noaptea de gheata
in care baiatul std implordnd la usa fetei. Finalul marcheaza respingerea
definitiva, iar pianul accentueaza acest aspect prin inchiderea brusca a frazelor
muzicale. Totodata, Brahms ne indicd si o schimbare de tempo (Lebhafter/Mai
vioi) ce subliniaza tonul hotarat si decizia de nestrdmutat a fetei. Compozitorul
foloseste acompaniamentul pianistic nu doar pentru a sustine melodia, ci si
pentru a dramatiza schimbul de replici, dand astfel piesei un caracter teatral,
ludic si ironic.

Stdndchen/Serenada (Op. 106 No. 1) este o serenada pentru iubita unui
tandr, iar tema principald este dragostea neimpdrtasitd, dorinta si dorul
exprimat prin cantul tinerilor. Acompaniamentul pianistic sustine aceastd
atmosfera nocturnd si romantica printr-un discurs muzical care curge in fundal
si care pune in valoare tandretea dorintei. Indicatia agogicd anmutig
bewegt/miscare gratioasa sugerata de compozitor pentru interpretarea liedului
ne impune delicatete, eleganta si o anumita gratie si sensibilitate in executie.

In acelasi timp bewegt — similar cu con moto - sugereaza un caracter energic,
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hotarat dar nu foarte rapid, asadar o miscare care ramane fluida si eleganta. Un
reper 1n interpretarea acestui lied este albumul Dianei Damrau avandu-l ca
partener pe Helmut Deutsch.?°

Liedurile lui Brahms sunt astfel caracterizate de noblete, profunzime
emotionald si o constructie muzicala solida. Ele nu sunt la fel de picturale ca
cele ale lui Schubert sau Schumann, dar au un lirism discret si o expresivitate
interioard puternica. Pianul are un rol important, oferind o baza armonica
bogata si un acompaniament dens, dar echilibrat, Brahms rdmanand unul dintre
cel mai importanti compozitori de lieduri, cu un repertoriu de muzica vocald
esential in educatia unui student.

Genul liedului e cel care 1-a consacrat pe Hugo Wolf (1860-1903), unul
dintre cei mai importanti compozitori din perioada tarzie a romantismului,
plasandu-1 alaturi de marii maestri ai genului precum Schubert, Schumann si
Brahms. Acompaniamentul pianistic este complex, expresiv si ilustrativ,
reflectdnd fidel nuantele textului si fiind adesea la fel de important ca linia
vocala. Wolf este cunoscut pentru maniera sa unicd de a adapta muzica la
poezie aducand o noua abordare si o altd imagine a relatiei dintre voce si pian.
Liedurile sale sunt extrem de expresive si urmeaza indeaproape inflexiunile si
ritmul natural al limbajului poetic. Se apropie totodata de stilul declamativ al
operei si de tehnica ,,melodiei infinite” a lui Wagner.

Hugo Wolf a fost un admirator al lui Wagner, iar acest lucru se vede in
folosirea cromatismului bogat, a progresiilor armonice indrdznete si a
instabilitatii tonale. Liedurile sale au o tensiune emotionald puternica, cu
modulatii frecvente si schimbari neasteptate de atmosfera. A compus cicluri de
lieduri pe versuri ale diferitelor scoli poetice, fiecare avand un stil distinct:
Morike-Lieder — expresive si variate, de la piese delicate la momente

dramatice; Goethe-Lieder — grandioase si nobile; FEichendorff-Lieder —

20 https://www.youtube.com/watch?v=__ HWijTkULo
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visdtoare si melancolice; Spanisches Liederbuch — cu influente exotice;
Italienisches Liederbuch — rafinate si intime, cu o eleganta speciali. In ciclurile
sale, piesele sunt interconectate prin atmosfera, stil si limbaj muzical.

In liedul Kennst du das Land/Cunosti tara... din ciclul Goethe-Lieder,
Wolf descrie magistral atmosfera fiecdrei strofe folosind o pianistica

grandioasa In evocarea si In evidentierea expresivitatii textului lui Goethe.

Cunosti tara unde cresc lamdii,/

Si portocalii stralucesc in frunzis intunecat?/
Un vant bldand sufla din cerul albastru,/
Mirtul sta linistit, iar dafinul se inalta./

O, cunosti tu acest taram?/

Acolo, acolo as vrea sa merg cu tine!//

Cunosti casa? Stalpii sai stralucesc,/
Sala straluceste, iar camerele lucesc,/
Statuile privesc la mine intrebatoare:/
Ce ti s-a intamplat, copil sarman?”/
O, cunosti tu aceasta casa?/

Acolo, acolo as vrea sa merg cu tine!//

Cunosti muntele si potecile sale?/

Magarii trec prin ceata deasa,/

In pesteri traieste dragonul cel vechi,/

Stdncile se prabusesc si raurile se rostogolesc./
O, cunosti tu acest munte?/

Acolo, acolo duce drumul nostru!

Versurile exprima dorul si visul de a ajunge intr-un loc idealizat, adesea
interpretat ca Italia, vazutd ca un tardm al frumusetii si al artei.
Acompaniamentul pianului este foarte complex pentru a reda atmosfera
fiecdrui vers, de la linistea visatoare la tensiunea dramatica a ultimei strofe, in

ideea evidentierii expresivitatii textului lui Goethe. Discursul pianistic este
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impanzit de tehnicile cromatice si armonice specifice lui Wolf, modulatii
bogate, schimbari de texturd si dinamica ce aduc la viata fiecare strofa si

aprofundeaza mesajul de dor si aventura din poemul lui Goethe.

Wolf
Mignon
(Goethe)

Langzam und sehr ansdruckevoll
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Ex. 10a - Kennst du das Land — H. Wolf, versuri W. Goethe

56



Liedul incepe cu o introducere pianisticd de patru masuri, evocatoare si
misterioasd, ce sugereazi un vis sau o dorintd indepartati. in prima strofa
pianul este diafan, cu acorduri delicate ce descriu un peisaj idilic si visator. In
a doua, textura devine mai plina (prin acompaniamentul in triolete), sugerand

0 casd impundtoare si un sentiment de introspectie.

Im Hauptzeitmass (J.-4)
ledidensch ik himgebend

Ex. 10b - Kennst du das Land — H. Wolf, versuri W. Goethe
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Ultima strofa aduce o dinamica si mai intensa si contrastantd, pianul executand
acum tremollouri in nuante ce ajung pana la f, piu f si ff si registre joase,
dramatice. Toate acestea sugereaza o calatorie periculoasa si reflectd imaginile
muntelui si a dragonului din text. Aici este atins punctul culminant, pianul
devenind mai tensionat, aproape orchestral in sonoritate. Wolf creeaza un
contrast puternic cu armonii disonante si acorduri ample, sugerand aventura si
pericolul. Finalul evocator lasa ascultatorul intr-o stare de visare sau
incertitudine, in functie de interpretare.

Refrenul ce revine intre strofe (Kennst du es wohl?) aduce si mici
interludii pianistice sub forma octavelor si acordurilor masive, foarte dificile
si pline de dramatism si pasiune (Leidenschaftlich). Asadar pianistica wolfiana
este parte activd a expresiei dramatice. Indicatiile dinamice si agogice sunt
foarte dese, sugerandu-ne extrem de clar intentiile interpretative ale
compozitorului. Chiar in debutul liedului avem primul indiciu — Langsam und
sehr Ausdrucksvoll/Lent si foarte expresiv ce ne sugereaza o interpretare plina
de emotie, cu profunde sentimente si trairi. Vom mai intalni de-a lungul
partiturii termenii Hervortretend — proeminent, iesind in evidenta,
Leidenschaftlich — plin de pasiune, Belebt — animat, vioi, plin de viata, Ruhiger
— mai linistit, mai calm, Im Hauptzeitmaf — in tempoul principal,
Leidenschaftlich hingebend — pasionat si daruit, plin de abandon emotional.

Liedurile Iui Hugo Wolf reprezintd asadar o sintezd intre traditia
romantica si noile tendinte ale expresionismului muzical. Prin abordarea sa
inovatoare a relatiei dintre muzica si poezie, Wolf a creat un stil unic, in care
pianul si vocea se contopesc intr-o expresie profunda si nuantata. Liedurile sale
raman unele dintre cele mai rafinate si complexe creatii ale genului, fiind
considerate adevarate capodopere ale liedului romantic tarziu.

Continudm impresionanta Scoald germana de lied cu un alt nume

rasunator: Richard Strauss (1864-1949). Cunoscut mai ales pentru poemele
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simfonice si operele sale, Strauss a ldsat in urma si un impresionant repertoriu
de lieduri, caracterizat prin bogatie melodicd, armonii rafinate si o stransa
legdtura intre voce si acompaniamentul pianistic sau orchestral.

Liedul lui Strauss are melodii expansive, aproape operistice, cu linii
vocale ample, expresive, adesea asemdndtoare ariilor din operd astfel ca
scriitura vocala valorifica tehnica si expresivitatea cantaretilor. Pianul nu este
doar un suport armonic, ci un partener egal al vocii, folosind texturi
orchestrale, armonii cromatice si modulatii surprinzitoare. In unele cazuri,
liedurile au fost orchestrate de compozitorul insusi, devenind veritabile
miniaturi simfonice. Strauss a fost influentat de Wagner si Liszt, integrand
cromatism intens, progresii armonice complexe si o libertate tonald care
anticipd Impresionismul. Unele lieduri exploreazd modulatii bruste si
schimbari de atmosfera, reflectand fidel emotia textului. Strauss a ales pentru
miniaturile sale versuri de Goethe, Heine, Riickert, Dehmel, dar si texte scrise
de sotia sa, Pauline de Ahna, o soprand talentatd. Cele mai multe lieduri
trateaza teme de 1ubire, naturd, melancolie si transcendenta.

Cel mai important aspect de remarcat in creatia sa de lieduri este evolutia
acestora de la acompaniamentul cu pian la cel cu orchestra. Multe dintre
celebrele sale lieduri au fost initial scrise pentru voce si pian, dar ulterior au
fost orchestrate de Strauss sau de alti compozitori. Aceste versiuni orchestrale
au transformat liedurile in capodopere de concert, punind in valoare atat vocea,
cat si orchestratia luxuriantd. Amintesc celebrele lieduri Morgen/Maine,
Zueignung/Dedicatie, Allerseelen/Ziua tuturor sufletelor, Cdcilie, Vier letzte
Lieder. Ultimul dintre aceste este un ciclu de patru lieduri compuse la sféarsitul
vietii sale, considerate testamentul sau artistic, cu orchestratii bogate si melodii
ample ce confera o atmosfera de liniste si contemplare asupra sfarsitului vietii:
Friihling/ Primavara — o evocare a primaverii, plind de lumind si speranta;

September - cu atmosfera melancolicd, reflectand tranzitia catre toamna; Beim
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Schlafengehen/Cand merg la culcare ce simbolizeaza sfarsitul vietii; Im
Abendrot/In lumina asfintitului - o meditatie asupra mortii, cu imagini
muzicale sublime ale unui apus de soare.

Ma voi opri asupra liedului Allerseelen/Ziua tuturor sufletelor ce evoca
dorul, amintirea si nostalgia iubirii pierdute, o iubire ce poate fi insa retraita
pentru o singurd zi, de Ziua Mortilor. Versurile apartin poetului Hermann von
Gilm (1812-1864) si fac parte din colectia sa Letzte Bldtter/Ultimele foi.
Richard Strauss a compus muzica acestui lied in 1885, fiind inclus in ciclul sau
Acht Lieder, Op. 10. Personajul care ne vorbeste in versuri isi imagineaza o
reuniune simbolica cu iubita sa, cerandu-i sa-i ofere méana, privirea si tandretea
ca in vremurile trecute. Totul este insd efemer — doar aceastd zi permite o
asemenea reintdlnire idealizatd. Atmosfera poemului este una nostalgica,
melancolica, dar si blanda, ca o rugdciune pentru cei dragi plecati, pastrati vii

prin amintire si iubire.

Asaza pe masa rezedele parfumate,/

Adu si ultimii astri rosii,/

Si hai sa vorbim din nou despre iubire,/

Ca odinioara, in mai.//

Da-mi mdna ta, sa o strang in taind,/

Si de ne vad, nu-mi pasa nimic,/

Da-mi doar una din privirile tale dulci,/

Ca odinioara, in mai.//

/Azi, flori si parfum imbraca orice mormant,/
O zi pe an sunt mortii liberi,/

Vino la pieptul meu, sa te am din nou,/

Ca odinioara, in mai.

Allerseelen este un exemplu timpuriu al maiestriei lui Richard Strauss in genul

liedului. Compozitorul nu incarca pianul cu armonii complexe, ci creeaza un
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acompaniament fluent, cald, preferdnd simplitatea armonica si sustinind astfel

cu expresivitate romantica linia melodica a vocii.

Allerseelen

Fiir hohe Stimme (Hermann v. Gilm}

Richard Strauss, Op.10 N0 8
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Ex. 11 - Allerseelen — R. Strauss, versuri H. von Gilm

Pianul are o linie omogena, cu scriiturd in arpegii delicate in legato, ce evoca
o stare de visare si contemplare, potrivitd temei amintirii. Modulatiile delicate
si subtile creeaza un sentiment de melancolie si dor, dar lipsit de dramatism.
Liedul se incheie pe un acord bland in arpeggiato, aproape suspendat, plin de

reverie, reflectand ideea ca aceasta reintalnire este doar o iluzie trecatoare.
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Pianistul trebuie sd urmeze rubato-ul natural al cantaretului, ceea ce face ca
fiecare interpretare si fie unici. In ansamblu, Strauss foloseste pianul nu doar
ca un simplu acompaniament, ci ca un element esential care contribuie la
atmosfera nostalgica si plina de tandrete a piesei.

Doresc sa enumar cateva Inregistrari celebre ale acestei miniaturi vocal-
pianistice, ele oferindu-ne perspective putin variate asupra interpretdrii, Tnsa
perfect valabile: Gerald Moore acompaniindu-1 pe Dietrich Fischer-Dieskau -
bariton?! (o interpretare clasicd, cu o pianistici retinuti si sensibild, subliniind
fiecare nuantd a textului); Geoffrey Parsons — pian, si Jessye Norman -
soprani?? (unde pianul are un sunet mai grandios si luxuriant, potrivit pentru
vocea dramaticd a sopranei); Helmut Deutsch (pian) si Jonas Kaufmann
(tenor)?®, Erik Werba (pian) si Christa Ludwig (mezzo-soprand)**, Wolfgang
Sawallisch (pian) si Lucia Popp (soprand)?®>.

Liedurile lui Richard Strauss reprezinta una dintre cele mai sofisticate si
expresive contributii la repertoriul romantic tarziu. Prin bogatia sa armonica,
scriitura vocald ampld si interactiunea complexd dintre voce si
acompaniament, Strauss a transformat liedul intr-o forma de arta grandioasa,
aproape simfonicd. Chiar daca liedul traditional a inceput sd piardd din
popularitate in epoca modernd, Strauss a demonstrat cd poezia si muzica pot
ramane profund legate, chiar si Intr-un limbaj orchestral expansiv.

Din toata aceasta pleiada de compozitori germani nu il putem omite nici
pe Gustav Mahler (1860-1911), unul dintre cei mai importanti compozitori ai
sfarsitului de secol XIX si inceput de secol XX. Cunoscut in special pentru
simfoniile sale monumentale, Mahler a avut Insd si o contributie esentiald la

dezvoltarea liedului orchestral. Compozitorul a extins conceptul traditional de

21 https://www.youtube.com/watch?v=uAxWPDIsrzM
22 https://www.youtube.com/watch?v=NAe L8 VMI2fc
23 https://www.youtube.com/watch?v=b46Gjn77WbE
24 https://www.youtube.com/watch?v=RvVrp_jUuHk
23 https://www.youtube.com/watch?v=YRSgpNgtZmE
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lied, imbinand elemente de muzicd populard, expresivitate romantica si
orchestratie pentru a crea lieduri de o profunda sensibilitate emotionala si cu
dimensiuni aproape epice.

Fiind interpretate mai mult cu acompaniament orchestral, liedurile lui
Mabhler sunt mai rar intdlnite n repertoriul studentilor, Tnsd exista si partituri
pentru voce si pian ce pot fi folosite in cadrul cursului de Lied. Mahler a
inceput prin a compune lieduri cu pian, dar multe dintre ele au fost ulterior
orchestrate apropiindu-se astfel de aspectul poemelor simfonice (evident
dimensiunile fiind mai reduse). Orchestratia sa este extrem de rafinatd,
utilizand nuante delicate si culori diverse pentru a sublinia emotia fiecarui vers.
Compozitorul a fost profund influentat de folclorul austriac, german si boem,
pe care l-a integrat in melodiile sale. Astfel, a utilizat structuri simple, motive
populare si ritmuri de dans in unele lieduri, conferindu-le un caracter autentic
st accesibil. Un aspect unic la Mahler este faptul ca multe dintre liedurile sale
au fost incluse si integrate in simfoniile sale. Astfel, liedul nu mai este doar o
piesa de sine statatoare, ci devine parte a unui discurs simfonic amplu.
Liedurile mahleriene exploreaza teme profunde precum dragostea, natura,
nostalgia, moartea si transcendenta. Existd un contrast puternic intre liedurile
jucduse si naive inspirate din folclor si cele melancolice, meditative sau
dramatice. Liniile vocale sunt ample, pline de expresie, adesea cu un caracter
declamatoric, armoniile bogate, inovatoare, uneori neprevazute, iar culorile
orchestrale inedite sugerand trairile personajelor.

Voi aminti aici doar titluri de lieduri cu acompaniament de pian din creatia
lui Mabhler: Lieder eines fahrenden Gesellen/Cantecele unui calator — un ciclu de
patru lieduri pentru voce si pian (ulterior orchestrat), inspirat de iubirea nelmplinita
a lui Mahler pentru Johanna Richter (Wenn mein Schatz Hochzeit macht/Cand
iubita mea se marita,; Ich hab' ein gliihend Messer/Am un cutit arzatot in inima).
Un alt ciclu ce a fost si el ulterior orchestrat este Kindertotenlieder/Céantecele

copiilor morti, pe versuri de Friedrich Riickert, despre pierderea copiilor (Nun will
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die Sonn'so hell aufgeh'n/Acum soarele vrea sa straluceasca, In diesem Wetter, in
diesem Braus/In aceastd furtund, in acest vanf). Mai amintesc Fiinf Riickert-
Lieder, cinci lieduri pe versuri de Riickert, cu un stil introspectiv si filosofic (Ich
bin der Welt abhanden gekommen/Am disparut din lume - un lied emblematic
mahlerian®; Liebst du um Schénheit/Dacd md iubesti pentru frumusete — singurul
din ciclu cu acompaniament de pian).

Liedul Serenade nu este foarte cunoscut si nu apare in ciclurile sale celebre,
insa descrie intr-un mod tulburator iubirea intensa, dar inaccesibild, atmosfera
pasionala si disperata - tipica romantismului tarziu si a liedurilor germane. Cu un
acompaniament pianistic delicat si expresiv, cu caracter de serenadd dar cu
accente tragice ce sustin atmosfera poeticd, liedul se incadreazd in stilul
romantismului tarziu, avand elemente de lied german clasic. Versurile sunt
inspirate din drama E! burlador de Sevilla y convidado de piedra de Tirso de

Molina, o piesa spaniola din 1630 despre legenda Iui Don Juan.

Este voia ta, dulce fata,/
Ca dorintei mele arzatoare de iubire/
Sa-i dai loc doar in moarte?/

O, atunci voi astepta mult timp!//

Daca pot gusta favoarea ta/
Abia dupa ce parasesc aceasta lume,/
Viata mea va dura prea mult!/

Mai bine sa se destrame chiar acum!//

Este voia ta, dulce fata,/

Ca dorintei mele arzatoare de iubire/
Sa-i dai loc doar in moarte?/

/O, aceasta este o vreme prea lunga,/

Prea, prea lunga!

%6 O interpretare emblematicd gdsim in versiunea baritonului Thomas Hampson si a
Filarmonicii din Viena sub bagheta lui Leonard Bernstein:
https://www.youtube.com/watch?v=FVKNBEDtows. Desi este un lied cu acompaniament
orchestral, I-am amintit pentru frumusetea muzicii mahleriene.
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https://www.youtube.com/watch?v=FVkNBEDtows

Serenade

Worte ven Tirse de MOLINA (aus,Don Jaoan®)
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Ex. 12 - Serenade — G. Mabhler, versuri T. de Molina

Liedul are o aura romantica si melancolica urmand o forma strofica in care se
simt influente din Schubert si Schumann. Linia vocala este larga, expresiva,
dar si retinutd, sugerand un sentiment de asteptare dureroasa. Indicatia de
tempo si expresie Leicht flieffend/Lejer, curgator ne sugereaza un caracter lin,
fluent, fara rigiditate, ca si cum melodia ar curge natural. Scurta introducere
pianisticd este delicatd, cu acorduri simple, dar iIncdrcate de tensiune
emotionald. Pe parcurs, vocea Insotita de pian alterneaza intre fragmente lirice,

delicate si acorduri puternice ce sugereaza suferinta iubirii nelmpartasite. La
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final, acompaniamentul devine mai eteral, diafan, ca si cum sentimentul se
dizolva in timp.

Liedurile lui Gustav Mahler reprezintd o sinteza intre traditia romantica
si 0 viziune modernd asupra expresiei muzicale. De la acompaniamentele
simple de pian la orchestratiile grandioase, de la liedurile inspirate din folclor
la cele profund filozofice, Mahler a transformat liedul intr-o forma complexa,
ce depdseste granitele genului. Fie ca sunt integrate in simfoniile sale sau
cantate ca lucrari independente, liedurile mahleriene sunt capodopere ale
expresivitatii si introspectiei, reflectand intreaga gama a emotiilor umane — de
la bucurie naiva la melancolie profunda si resemnare.

Continuand cu Scoala germana ajungem inevitabil si la Arnold
Schénberg, Anton Webern si Alban Berg, cei trei mari reprezentanti ai celei de-
a doua Scoli vieneze, compozitori ce au revolutionat muzica inceputului de
secol XX prin introducerea atonalitétii si ulterior a serialismului dodecafonic.
Liedurile lor reflecta aceastd evolutie, trecand de la influentele romantice ale
lui Brahms si Mahler la o expresivitate radicald si inovatii structurale.

Arnold Schonberg (1874-1951) a inceput prin a compune lieduri in stil
post-romantic, dar treptat a abandonat tonalitatea, creand un nou limbaj
muzical atonal si serial. Liedurile sale sunt caracterizate de modulatii
neasteptate, linii vocale expresioniste si o orchestratie sofisticatd. Dintre
liedurile pentru voce si pian amintesc Brett/-Lieder/Cantece de cabaret (cu un
stil plin de umor si ironie influentat de cabaretul vienez); Das Buch der
héingenden Gédrten/Cartea gradinilor suspendate (limbaj cu armonii atonale si
expresioniste, reflectand anxietatea interioard); Vier Lieder op. 2 (inca
influentat de romantismul lui Brahms si Wagner) din care fac parte si
Erwartung/Asteptare sau Wie Georg von Frundsberg von sich selber
sang/Cum a cantat Georg von Frundsberg despre sine insusi. Trebuie sa

amintesc si folosirea tehnicii interpretative specifice lui Schonberg -

66



Sprechstimme/voce vorbita, o tehnica vocald ce combind recitarea dramatica
cu cantul si in care interpretul intoneaza in mod liber, alunecand intre Tnaltimi
conform partiturii.

Etapele principale in evolutia liedului la Schonberg sunt etapa post-
romantica (pand in 1908) ce contine lucrari apropiate de stilul lui Brahms si
Mabhler, dar cu armonii indrdznete; etapa liedurilor atonale si expresionismul
(1908-1923) cu o muzicd extrem de cromaticd, cu moduri neobisnuite si
disonante puternice; si etapa liedurilor serialiste si utilizarea Sprechstimme
(dupa 1923) in care apar exemple ale dodecafonismului matur (sa nu uitim ca
este si primul care a utilizat dodecafonismul in lieduri, sistemul celor 12 sunete
egale ca importanta).

Textul liedului Wie Georg von Frundsberg von sich selber sang - provine
din Des Knaben Wunderhorn/Cornul fermecat al baiatului, o colectie de poezii
populare germane, sursd de inspiratie pentru multi compozitori (inclusiv pentru
Mabhler). Versurile exprima deziluzia si amaraciunea unui servitor loial
(probabil soldatul Georg von Frundsberg), care, in ciuda devotamentului sau,
nu primeste nici recunoastere, nici rasplatd. Este un comentariu despre
nedreptatea lumii feudale, unde cei care muncesc cinstit sunt ignorati, iar cei

care isi cumpara succesul prospera.

Sdrguinta si osteneala mea nu le-am crutat niciodata/
Si intotdeauna [-am slujit pe stapanul meu,/

Pentru binele lui, m-am straduit sa ma supun,/

Am sperat la har si favoare, dar la curte/

Inimile se schimba adesea.//

Cine se cumpara pe sine, ajunge departe/

Si se ridica, dar cine mult timp/

/Ceea ce ma doare profund, caci serviciul meu credincios/

Ramane nerecunoscut.//
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Nici multumire, nici rdasplata nu primesc,/
Sunt privit ca un nimic si complet uitat,/
Desi am indurat mari greutati si pericole,

Ce bucurie ar trebui sa am din asta?

Schoenberg
Wie Georg von Frundsberg von sich selber sang
(Des Kanben Wunderhorn)
Op. 3, No. 1
Etws.s getragen [dl:-, kl:si‘hg
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Ex. 13 - Wie Georg von Frundsberg von sich selber sang — A. Schonberg,
versuri: A. von Arnim si C. Brentano

In desfagurarea muzicald a acestui lied, pianul nu are un simplu
acompaniament, ci joacd un rol dramatic si narativ, accentuand starea de
frustrare si deziluzie. Structura pianisticd contine pasaje fragmentate si
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acorduri tdioase ce sugereazd o stare de neliniste interioara, precum si
momente declamative, recitative, in care pianul pare sa ,,vorbeasca” alaturi de
voce. Uneori, 1n discursul pianistic gasim ostinatouri ritmice ce evocd marsul
unui soldat obosit de luptele vietii. Ritmul este neregulat si tensionat,
acordurile puternice, marcate, uneori bruste, reflectind o stare interioara
conflictuald. Armoniile sunt modale si instabile, uneori apropiindu-se de
tonalitate, alteori dizolvandu-se in disonante, ceea ce subliniaza disperarea si
lipsa de speranta.

Se simte o influentd wagneriana, dar filtrata prin atonalismul timpuriu al
lui Schonberg. Dinamica variaza brusc, de la momente tensionate la fragmente
mai ticute si contemplative. In acelasi mod, scriitura alterneaza intre staccato
energic si pasaje mai lirice contribuind activ la starea de neliniste si dezamagire
si reflectand caracterul schimbator al destinului personajului.

Liedul Wie Georg von Frundsberg von sich selber sang este un
comentariu social amar, sustinut de un acompaniament pianistic dramatic,
tensionat, aproape martial, expresionist. Discursul muzical abrupt si ritmurile
contrastante creeazd un efect de tensiune si ironie, tipic pentru Schonberg.
Recomandam ca reper interpretativ magistrala Inregistrare a pianistului
Geoffrey Parsons cu baritonului Thomas Hampson.?’

Asadar Schonberg a transformat liedul intr-o forma dramatica si
inovatoare, in care armonia traditionala este inlocuita de un discurs muzical
expresionist si abstract.

Anton Webern (1883-1945) a dus principiile lui Schonberg la extrem,
concentrandu-se pe miniaturi muzicale, in care fiecare nota si fiecare tacere au
un rol esential. Liedurile sale sunt caracterizate de claritate, economie de
mijloace si o expresivitate intensd in doar cateva masuri. Se foloseste si de un

miniaturism extrem, liedurile sale fiind foarte scurte, unele avand doar cateva

27 https://www.youtube.com/watch?v=N5eq5GqymkQ
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masuri. De-asemenea utilizeaza un dodecafonism strict, aproape toate liedurile
sale mature folosind tehnica seriala.

O alta caracteristica este folosirea tehnicii Klangfarbenmelodie/melodie
de timbre, tehnica ce este mai des Intdlnitd In muzica orchestrald, deoarece
necesitd diversitate timbrald, nsd poate fi aplicatd si In liedurile cu pian.
Intr-un lied pentru voce si pian, existi doua surse principale de timbru: vocea
cantdretului - care poate varia in dinamica, registru, tehnica vocala, si pianul —
care poate folosi registre diferite, pedale, atacuri variate pentru a schimba
culorile sonore. Astfel, distribuirea notelor unei melodii se face folosind
registre diferite ale pianului, crednd o schimbare subtild a timbrului. Totodata,
se foloseste alternarea rapida a notelor Intre mana stanga si dreaptd, pentru a
sugera fragmentarea melodiei. Se utilizeaza pedalele (sustain, una corda) si a
diferitelor tehnici de atac, pentru a schimba culoarea sunetului. Se creeaza
dialogul dintre voce si pian, in care pianul preia si transforma motivele vocale,
adaugand variatii timbrale. In Drei Lieder op. 23 — trei lieduri serialiste cu pian
tratat ca un instrument de efecte timbrale - Klangfarbenmelodie apare prin
spargerea liniei muzicale intre diferite registre si dinamici extreme.

Dintre liedurile pentru voce si pian enumar Fiinf Lieder op. 4 (1908-1909),
Vier Lieder op. 12 (1915-1917), Drei Lieder op. 18 (1934), Drei Lieder op. 23.
Webern a realizat o redefinire a liedului prin eliminarea ornamentelor si
reducerea expresiei muzicale la esentialul ei, influentand profund totodata muzica
contemporand si inspirdnd compozitori precum Boulez sau Stockhausen.

Alban Berg (1885-1935) este considerat cel mai liric si expresiv dintre
cel trei compozitori ai Scolii de la Viena. Desi a folosit atonalitatea si
dodecafonismul, muzica sa are o intensitate emotionala profunda, pastrand
uneori elemente de tonalitate si melodie. Expresionismul lui Berg este

emotional, chiar si in atonalitate muzica sa rdmanand pasionald si dramatica.
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Limbajul lui muzical este o combinatie Intre tonalitate si serialism, iar In unele
lucrari dodecafonismul sau nu este perceput rigid, ci fluid.

Dintre liedurile pentru voce si pian amintesc Sieben friihe Lieder/Sapte
lieduri timpurii; Altenberg Lieder op. 4 (1912) - scrise pentru voce si pian, dar
orchestrate mai tarziu; Vier Lieder op. 2 - influentate de Mahler si Debussy.

Die Nachtigall/Privighetoarea face parte din Sieben friihe Lieder, un ciclu
de lieduri compuse de Alban Berg intre 1905-1908. Aceste lieduri sunt mai lirice
si expresive - Incd romantice, dar cu tendinte expresioniste — cu un
acompaniament pianistic bogat ce foloseste schimbari subtile de registre si culori
sonore pentru a sustine atmosfera poeticd. Lucrarea combind influentele
romantismului tarziu (de tip mahlerian sau straussian) cu armonii coloristice
specifice impresionismului (a la Debussy). Versurile scrise de Theodor Storm
sunt pline de imagini poetice si evoca influenta magica a cantecului privighetorii

asupra naturii $i asupra unei persoane care, fermecatd, se pierde in visare.

Refren A fost din pricina privighetorii,/
Care a cantat toata noaptea,/
De la trilul ei dulce,/

De la ecoul si rasunetul sau,/

Trandafirii s-au deschis in floare.//

Ea era altadata un suflet nestatornic,/
Dar acum sta addncita in ganduri;/
Tine in mana palaria de vara/

Si indura tacuta dogoarea soarelui,/

Fara sa stie ce sa faca.//

Refren fost din pricina privighetorii,/

Care a cantat toata noaptea,/
De la trilul ei dulce,/

De la ecoul si rasunetul sau,/

Trandafirii s-au deschis in floare.
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Acompaniamentul pianistic este extrem de expresiv, ambiental, sugerand
muzical atat cantul privighetorii, cat si o atmosferd nocturnd misterioasd, de
visare. Prin legato expresiv, arpegii delicate si armonii bogate, impresioniste,
pianul creeazd un val sonor continuu si evoca fluiditatea cantecului
privighetorii. Desi Berg a scris liedul pentru voce si pian, acompaniamentul
are o densitate orchestrala, cu suprapuneri de registre si acorduri ample,
imitand timbrurile unei orchestre. Atmosfera eterica este construitd si prin
acorduri extinse, cromatisme subtile si modulatii neasteptate. Pedalizarea
trebuie sd ajute in redarea expresivitdtii si in constructia unui efect de rasunet
lung, cu reverberatie, dand senzatia unui peisaj sonor amplu, spatios.

DIE NACHTIGALL
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Pianistul trebuie sa urmeze linia vocala, fiind atent la schimbarile subtile de
dinamica, accentuand momentele de intensitate emotionald si relaxdndu-se in
pasajele de reflectie. Discursul muzical trece de la pasaje usoare, aerate, care
sugereazd zborul privighetorii, la sectiuni mai statice, meditativ-suspensive, ce
reflecta gandurile interioare ale personajului poetic. Partitura este presaratd cu
indicatii muzicale ce pot pune mici dificultdti unui necunoscétor al limbii
germane. Zart bewegt/miscat delicat ne indicd un tempo moderato, cu o
miscare lind si sensibild, ce nu trebuie sa fie nici prea rigida, nici prea alerta,
ci mai degraba curgatoare si expresiva. Etwas zogernd/usor ezitant sugereaza
0 mica retinere in tempo sau expresie ce se poate realiza printr-un rubato subtil,
unde fraza muzicald incetineste usor inainte de a continua. Weich und
ausdrucksvoll/moale si expresiv ne arata ca dinamica trebuie sa fie blanda, fara
accente dure. Expresivitatea este foarte importanta, ceea ce inseamna cd frazele
muzicale trebuiesc bine construite, cu mare atentie la legato. Zart
betont/accentuat delicat ne sugereaza accente fine, dar nu agresive, ce pot fi
realizate printr-un atac mai clar pe anumite note, dar fard a intrerupe linia
melodica. Ebensolla fel, in acelasi mod - cere mentinerea aceleiasi stari muzicale
ca in sectiunea precedenta, fara sa existe o schimbare bruscd de caracter sau de
tempo. Schwungvoll den Gesang fortsetzend/continuand cantul cu elan, plin de
avdnt - sugereaza o crestere a intensitatii expresive, fard a pierde fluiditatea.
Linia melodica trebuie sa fie continud si sd capete energie progresiv, fard sa
devina fortatd. Astfel de indicatii apar frecvent in muzica romantica tarzie si
expresionistd, la compozitori precum Mahler, Berg, Schoenberg. Pianistul
trebuie sa 1s1 ajusteze dinamica si pedalizarea pentru a sustine vocea In mod
expresiv si flexibil, pentru ca frazele astfel construite sa para naturale si organice,
cu accente fine si miscare expresivd. In acest fel, acompaniamentul pianistic
realizat de Berg in liedul Die Nachtigall reda un peisaj sonor bogat si plin de

detalii timbrale, ce reflecta magia cantecului privighetorii si visarea interioara a
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personajului liric. Recomandam interpretarea sopranei Anne Sofie von Otter
acompaniati la pian de Bengt Forsberg.?8

Asadar, contributia adusd de Berg istoriei muzicii este cd a creat o punte
intre romantism si modernism, mentindnd o intensitate emotionala puternica (in
cazul de fata referitor la creatia de lied) si demonstrand ca serialismul poate fi
flexibil si expresiv, nu doar un sistem matematic rigid. In acelasi timp, liedurile
compozitorilor celei de-a doua Scoli de la Viena au revolutionat genul,
transforméandu-1 dintr-o forma lirica traditionald intr-un spatiu de experimentare
sonord si inovatie tehnica. Creatiile lor au influentat profund muzica secolului
XX, pregatind terenul pentru compozitori precum Boulez, Stockhausen si Ligeti.
Schonberg, parcurgand un traseu de la romantismul tarziu la atonalism
expresionist, a explorat ruptura totala de tonalitate si a introdus dodecafonismul.
Webern a dus miniaturizarea si punctualismul la extrem, creand lieduri de o
claritate uimitoare. lar Berg a combinat lirismul romantic cu noile tehnici
atonale, mentinand totusi o intensitate emotionald profunda.

In periplul acesta prin literatura liedului universal trebuie mentionat si
repertoriul francez. Melodia franceza — echivalentul liedului german, cunoaste
o exceptionald dezvoltare prin compozitiile lui Henri Duparc (amintim
L'invitation au voyage, Extase, La vie antérieure, Phidylé, Chanson triste,
Soupir), Gabriel Fauré, Claude Debussy, Maurice Ravel (Cing mélodies
populaires grecques, Histoires naturelles, 3 Poemes de Stéphane Mallarmé),
Francis Poulenc.

Gabriel Fauré (1845-1924) este printre cei mai importanti compozitori
francezi de mélodie. Stilul sau rafinat si sofisticat a influentat profund muzica
vocala franceza, punand bazele unui nou tip de expresie muzicala, intre
romantism si impresionism. Se foloseste de poezia simbolista a lui Verlaine,

Baudelaire, Hugo, Rimbaud, Mallarmé. Faur¢ are eleganta, armonii bogate,

28 https://www.youtube.com/watch?v=74DZd911 XLA
74



dar nu excesiv dramatice, acompaniament pianistic rafinat, fraze melodice
flexibile, culori delicate, modulatii neasteptate si timbralitate sofisticata.

Dintre cele mai indragite mélodies amintim Apres un réve, Clair de lune,
Mandoline, ciclul La Bonne Chanson, Les Berceaux. Fauré a transformat
mélodia franceza intr-o forma de artd sofisticatd, cu o expresivitate mai subtild
si introspectiva decat liedul german. A fost un punct de tranzitie intre
romantism si impresionism, creand o muzica de o frumusete aparte, rafinata si
profund emotionala, influentand generatiile urmatoare, inclusiv pe Debussy,
Ravel si Poulenc. Mélodiile lui Fauré raméan capodopere ale repertoriului vocal
francez, iubite pentru gratia, finetea si expresivitatea lor unica.

Liedurile lui Claude Debussy (1862-1918) ocupa si ele un loc special in
repertoriul vocal francez si sunt profund influentate de impresionism si de arta
simbolista. Lucrarile sale imbina o expresivitate subtild cu armonii rafinate si
prezinta o conexiune unica intre voce si acompaniamentul pianistic.

Debussy a avut si el o legatura stransd cu literatura simbolistd, punand
pe muzica versurile marilor poeti simbolisti francezi, precum Paul Verlaine,
Charles Baudelaire, Stéphane Mallarmé. Stilul debussist nu ilustreaza insa
direct textul, ci sugereaza o atmosfera si emotii subtile, in spiritul impresionist.
Debussy a fost un inovator in privinta armoniilor si a culorilor timbrale, el
evitand progresiile traditionale si folosind acorduri paralele, moduri
mixolidice, game pentatonice, acorduri de nond etc. Ambiguitatea tonala este
frecventd, dand muzicii un caracter eteric si misterios. Ritmul la Debussy are
multa libertate, frazarea devenind astfel flexibild, fluida, aproape recitativa,
urmand fluxul natural al limbii franceze. Rubato-ul si schimbdrile subtile de
tempo sunt esentiale 1n interpretare. Sila Debussy pianul face parte din intregul
atmosferei muzicale. Se folosesc arpegiile delicate, efecte de pedalizare si

registre Tnalte pentru a crea o senzatie de spatiu si lumina.
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Dintre cele mai importante lieduri din creatia lui Debussy amintim
Ariettes oubliées (1885-1887), Fétes galantes (1882, poezii de Paul Verlaine),
Trois chansons de Bilitis (1897-1898, poezii de Pierre Louys), Le promenoir
des deux amants (1904, poezii de Tristan L’Hermite), Trois Ballades de
Francois Villon (1910 - spre deosebire de celelalte cicluri, aici Debussy adopta
un stil mai sever si dramatic, cu o pianisticd mai verticald, ritmata si aspra,
reflectand caracterul poeziei).

Nuit d’étoiles/Noapte instelata (1880) este unul dintre primele lieduri ale
lui Claude Debussy, compus la doar 18 ani, insd deja Intrezarim sensibilitatea

impresionista care ii va defini stilul.

Noapte instelata, sub voalurile tale,/
Sub adierea ta si parfumul tau,/
Lira trista ce suspini,/

Visez la iubiri apuse.//

Melancolia senina/

Infloreste adanc in inima mea,/

Si aud sufletul iubitei mele/
Tremurand in padurea visatoare./
In umbrele frunzisului,/

Cdnd vantul sopteste incet,/
Fiecare floare deschisa/
Raspandeste un parfum imbatator.//
Stele, sub voalurile voastre,/

Sub adierea si parfumul vostru,/
Lira trista ce suspini,/

Visez la iubiri apuse.

Pianul creeaza aici o atmosferd nocturna, linistitd, melancolicd, in perfecta
armonie cu textul. Acompaniamentul are texturi delicate, blande, cu arpegii

legdnate, ce sugereaza o adiere usoara si un peisaj feeric, sub o noapte instelata.
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Scriitura este liricd si diafand, cu influente clare din Chopin si Fauré.
Pedalizarea trebuie sd contribuie si ea la expresivitatea liedului, pianistul
cautand sa creeze o sonoritate vaporoasa, lasand armoniile sa se imbine subtil.
Debussy alterneazad tonalitati cu tranzitii line, accentuand un sentiment de
visare si nostalgie.
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Ex. 15 — Nuit d’étoiles — C. Debussy, versuri de Th. de Banville
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Indicatiile de tempo si rubato sugereaza fraze muzicale flexibile, o
interpretare naturald, curgdtoare, fara rigiditate: un peu animé, un poco
ritenutto, a tempo, animé, morendo jusqu'a la fin, ritenuto. Asadar pianistul
trebuie sd fie permanent atent la intentiile cantaretului. Chiar daca liedul este
scris pentru pian, Debussy exploateaza culoarea si rezonanta instrumentului,
amintind de un ansamblu orchestral discret (de exemplu, acordurile arpegiate
amintesc de timbrul harpei). In concluzie, Nuit d’étoiles este un lied ce
combina sensibilitatea romanticad cu elemente timpurii ale impresionismului, o
miniaturd vocal-instrumentald in care pianul joaca un rol esential in crearea
unei lumi onirice, senine, dar pline de nostalgie.

Liedurile lui Debussy sunt esentiale pentru repertoriul studentilor,
datorita atmosferei lor rafinate, poetice si evanescente. Pianul are un rol
esential in crearea unei lumi sonore impresioniste, iar interpretarea trebuie sa
fie subtild, expresiva si naturala.

Francis Poulenc (1899-1963) este considerat unul dintre cei mai
originali compozitori francezi ai secolului XX si o figurd esentiala in
dezvoltarea acestei mélodie francaise. Stilul sdu unic Imbind influentele
impresioniste, neoclasice si moderniste, creand un limbaj muzical
inconfundabil — simultan elegant, sensibil si plin de rafinament armonic. A
compus peste 150 de mélodies, multe dintre ele fiind capodopere ale
repertoriului vocal francez.

Poulenc a dat o atentie speciald prozodiei limbii franceze, adaptand
conturul melodiei la ritmul natural al cuvintelor. A fost astfel unul dintre primii
compozitori care a lasat versurile sa conducd expresivitatea melodica. A
compus muzicd pe textele lui Guillaume Apollinaire, Paul Eluard, Louis
Aragon, Jean Cocteau, Paul Valéry. Mélodiile sale sunt impregnate de lirism
si sensibilitate - nsd sunt lipsite de exces de sentimentalism si presdrate cu

ironie si umor fin, In functie de text. Armonia lui Poulenc este adesea bogata
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si surprinzatoare, dar isi pastreaza claritatea. Pianul este partener expresiv al
vocii, completand si intensificind sensul textului. S-a lasat influentat de
muzica barocd franceza (Rameau, Couperin) — prin claritatea frazarii si
ornamentatia rafinata, de impresionism (Debussy, Ravel) — prin culorile
armonice bogate si efectele sonore delicate, dar si de muzica populara si de
cabaretul parizian, compozitorul introducand uneori un aer ludic sau usor
ironic, amintind de atmosfera Montmartre-ului interbelic. Poulenc poate trece
rapid de la momente de seriozitate profunda la unele de gratie jucdusa sau chiar
ironie, ceea ce il face unic in peisajul muzicii franceze.

Amintesc dintre compozitiile lui Poulenc Banalités, Tel jour, telle nuit,
Calligrammes, Fiancailles pour rire. Ciclul La Courte Paille (Paiul cel
scurt/Tragerea la sorti) contine sapte melodii cu atmosferd ludicd, uneori
misterioasa si melancolicd. Versurile apartin lui Maurice Caréme iar muzica a
fost compusa in 1960. Al treilea lied - La Reine de Coeur/Regina de inima
rosie, 0 are ca personaj central pe regina inimilor — figura simbolica — ce ne

introduce intr-o lume onirica, un univers feeric, straniu, melancolic.

Sprijinita usor,/de ferestrele sale de luna,/

/regina va saluta,/cu o floare de migdal./

Este regina inimilor,/ea poate, daca doreste,/

sa va conduca in taind/catre locuinte stranii./

Acolo unde nu mai sunt inchisori,/nici sali si nici turnuri,/
si unde tinerele plecate/vin sa vorbeasca despre iubire.
Regina va saluta,/grabiti-va sa o urmati/

in castelul ei de gheata,/cu blande vitralii de luna.
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III. La reine de eceur
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Ex. 16 — La Reine de Coeur — F. Poulenc, versuri de M. Caréme

Acompaniamentul pianistic extrem de simplu va fi redat foarte linistit,
parcd inghetat in timp (7rés calme et languide), cu un caracter languros, trist,
visdtor, ce penduleaza permanent Intre masurile ternare (6/8, 9/8, 12/8).
Interesant de remarcat este notatia compozitorului in dreptul partiturii pianului:
les batteries a peine effleurées dans un nuage de pédale, ce ne solicitd un tuseu

pianistic delicat, 1n care clapele sunt abia atinse si invaluite intr-un efect sonor
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diafan realizat cu ajutorul pedalei. Toate acestea creeazd o atmosfera fluida,
visatoare, misterioasa. Contrastul dintre frumusetea delicata a florii de migdal
sau a vitraliilor de luna cu taramul de gheata sau acel loc al sufletelor pierdute
este uimitor. Asadar avem de-a face cu un cu totul alt limbaj compozitional,
un stil delicat dar plin de expresivitate si emotie. Cu toate acestea, in alte lieduri
din cadrul aceluiasi ciclu, Poulenc ne surprinde cu tonuri jucduse si ironice.

Asadar, compozitorul a reusit sd redefineasca mélodie francaise In
secolul XX, pastrand farmecul si eleganta traditiei franceze, dar adaugand o
prospetime modernd. Prin diversitatea stilisticd pe care o aduce — de la lirism
profund la accente ironice — Poulenc si-a pus amprenta unicad asupra genului,
influentind generatiile urmatoare.

Trecand mai departe prin istoria muzicii ajungem si la Scolile Nationale.
Manuel de Falla (1876-1946), reprezentant de seama al Scolii spaniole,
prezintd in liedurile sale un stil pianistic puternic influentat de muzica
traditionala spaniold, insd imbinatd cu elemente ale impresionismului si
neoclasicismului. Pianul devine un element expresiv esential, evocand
ritmurile si culorile specifice muzicii spaniole, dar creand si o atmosfera lirica
profunda. Astfel scriitura pianistica la Manuel de Falla imita chitara spaniola,
folosind arpegii, tremolouri si ritmuri sincopate. Multe dintre liedurile sale sunt
inspirate din cantecele traditionale din regiunile Andaluzia, Aragon si Castilia.
Ritmurile iberice caracteristice sunt si ele prezente: Habanera, Zambra,
Seguidilla, Compas flamenco. Aflat si sub influenta lui Debussy si Ravel,
armoniile lui de Falla includ moduri folclorice si scari hexatonale, acorduri
paralele si armonii plutitoare, alterari cromatice care creeazad un efect exotic.

Discursurile sale muzicale sugereaza peisaje sonore, evocand imagini
precum apusuri arse de soare, dansuri pasionale sau nostalgii iberice. In unele

lieduri, pianul este delicat si intim, 1n altele, este exploziv si plin de energie.
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Dintre liedurile cu acompaniament de pian enumar Tus ojillos negros (1902),
Oracion de las madres que tienen a sus hijos en brazos (1914).

Siete canciones populares espaniolas/Sapte cdntece populare spaniole
(1914) este de departe cel mai cunoscut ciclu de lieduri al lui de Falla, bazat
pe cantece populare spaniole. Pianul creeaza texturi ritmice i armonii care
imitd chitara si percutia flamenco. Dintre acestea amintesc Asturiana, un lied
cu o scriiturd pianisticd si o melodie extrem de simple, dar incarcate cu un
mesaj puternic. Versurile anonime prezintd imaginea unui pin care ,,plange”

fiind martor empatic al suferintei omului:

Pentru a vedea daca ma consolez,/
M-am rezemat de-un pin verde,/
Vazandu-ma plangand, plangea./
Si pinul, fiind verde,/

Vazandu-ma plangdnd, plangea!

Versurile scurte, dar cu mare incércatura emotionald, trebuie sa fie reflectate
in muzica: caracter melancolic, dureros, tristete profunda, sentiment de
singuratate. Pianistul deschide tabloul muzical cu un acompaniament foarte
linistit (Andande tranquillo), aproape static prin prezenta octavelor de la mana
dreapta ce persista pe intreg cantecul. Imaginea personificatd a pinului verde
ce plange accentueazd durerea celui care suferd, sugerdnd totodatd si o
comuniune in fata tristetii intre om si natura. Pinul verde, simbol al stabilitatii
sl naturii vesnic vii, ramane singurul confident. Indicatiile de dinamica si

agogica sunt dese, fapt ce usureaza decodificarea mesajului compozitorului.
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8. ASTURIANA
3. Astorienne
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Ex. 17 - Asturiana (Siete canciones populares Espaniolas) — M. de Falla,

versuri: Anonim

Repetitia finald a versurilor ”Vazandu-ma plangand, plangea!” ne indica
faptul cd suferinta este atdt de puternica incat chiar si natura este afectatd,
crednd un sentiment de melancolie si lipsd de sperantd. Acompaniamentul
trebuie sa sustind constant aceasta tristete, intr-un stil simplu, dar emotionant.

Acelasi calm si sustinere (calmo e sostenuto) trebuie gasit si In cantecul de
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leagan din acelasi ciclu (Nana), ce are un acompaniament pianistic la fel de
economicos si repetitiv.

Desi acompaniamentul pianistic la de Falla variaza de la simplu la
complex, el este mereu integrat si conectat la esenta muzicii spaniole, pianul
devenind o extensie a vocii, rezultand astfel un stil unic, expresiv si colorat.

La polul opus, liedurile ce prezinta acompaniamente dificile, in tempouri
alerte, aduc in prim plan problema echilibrului dinamic ce trebuie gasit intre
voce si pian, obiectiv ce trebuie controlat permanent de-a lungul miniaturii.
Astfel de exemple gasim 1n Cdntecele tiganesti de Antonin Dvotak, in
romantele lui Rahmaninov cu pianistica lui atat de complexa, dar si in liedurile
in miscari alerte din ciclul lui de Falla amintit mai sus (ca si In multe alte
miniaturi vocal-instrumentale).

Am ales pentru exemplificare chiar primul lied din cantecele lui Antonin
Dvorak: Ma pisen zas mi laskou zni/ Cantecul meu imi rasuna din nou in iubire,
lied ce evocd sentimente de iubire, dor si eliberare sufleteasca prin intermediul

mugzicii. Traducerea versurilor lui Adolf Heyduk ar fi urmatoarea:

Cdntecul meu din nou rasuna cu iubire,/
Cand ziua veche se stinge,/

Si cand muschiul sarac, in taina,/

Isi adund perlele pe haina sa.//
Cdntecul meu rasunda cu dor,/

Cand pagsii ratacesc prin lume,/

Doar in pustietatea natala,/

Se revarsa liber din sufletul meu.//
Cdntecul meu rasuna puternic, plin de iubire,/
Cand furtuna alearga peste campii,;/
Cand ma bucur stiind ca fratele meu,/

Eliberat de suferinta, isi gaseste odihna.
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Ex. 18 - Ma pisern zas mi laskou zni (Ciganske Melodie) — A. Dvorak,
versuri: A. Heyduk

Dacd analizdm cu atentie scriitura pianistici observam ca aceasta
evolueaza strans legatd de semnificatia cuvintelor, avand un rol Insemnat in

prezentarea actiunii. Pianul devine aici personaj principal in relatarea
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evenimentelor si a sentimentelor, Dvorak atribuindu-i nu numai un simplu
acompaniament pentru voce, ci si comentarii elaborate si pline de grandoare
atat in introducere, cit si intre strofe si la final. In prima strofa observam din
nou legatura cu natura (prin imaginea muschiului ce sugereaza frumusetea
ascunsa din lucrurile marunte). Introducerea pianisticd complexd de aproape
sase masuri porneste in forta (ffz, fz), cu siruri de terte la méana dreapta ce
coboard din registrul acut spre nuanta p (in tonalitatea sol minor). Imediat
vocea intervine si ne induce o stare de melancolie profunda, dar si de liniste
interioara, prezentand cantecul ca o forta salvatoare care insoteste omul in toate
etapele vietii.

Aceeasi introducere instrumentala este expusa si inaintea celei de-a doua
strofe ce schimba total atmosfera. Tonalitatea Sol major completeaza minunat
textul ce ne relateaza despre dorul de casd. Cantecul se Tnalta liber doar atunci
cand poetul se afla in locurile natale, sugerdnd o conexiune profunda cu
originile sale. Linistea, melancolia sunt intarite muzical — pe langa modulatia
la omonima majord — si de acompaniamentul pianistic ce devine mai simplu,
aerisit, iIn pp si cu momente de calmare (ritardando, molto ritardando).
Furtuna si aluzia mortii — vazuta ca o eliberare de suferinta, sunt completate de
interventiile pianistice in octave ascendente ca un tremollo in crescendo.
Asadar atét pianistul cat si cantaretul trebuie sd cunoasca semnificatia fiecarui
cuvant in desfisurarea povestii pentru a fi autentici in interpretare. In cazul
acestei miniaturi cantecul si puterea lui este prezentat in toate etapele vietii, fie
ca e vorba de dragoste sau alinarea in fata mortii. Recomandam ca reper
interpretativ varianta de pe youtube a sopranei Bernarda Fink si a pianistului
Roger Vignoles.

Serghei Rahmaninov (1873—-1943) a compus peste 80 de lieduri (in rusa
Pomancor — romante) ce reflectd profunda sa sensibilitate romantica si

maiestria pianistica. Aceste lucrari sunt un exemplu perfect de fuziune intre
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voce si pian, acompaniamentul avand un caracter orchestral, bogat si expresiv.
Liedurile sale sunt influentate de muzica lui Ceaikovski si a lui Musorgski, dar
au 1n acelasi timp si personalitatea lor, intensitatea lor emotionald. Stilul
rahmaninovian este tipic post-romantic, cu o linie melodica bogata, pasionala
si plind de lirism, iar temele abordate sunt melancolia, dorul, iubirea, natura
sau nostalgia.

Spre deosebire de liedurile germane (ale lui Schubert, Schumann sau
Brahms), unde pianul are rolul sau important in discursul muzical dar ceva mai
discret, la Rahmaninov pianul este adesea grandios si orchestral, depasind ca
dificultate partitura vocii. Melodiile sunt largi, expansive, cantabile, avand
uneori un caracter aproape improvizatoric, similar lucrarilor pentru pian solo
ale compozitorului. Acompaniamentul este dens, bogat armonic, folosind
texturi largi, arpegii ample si acorduri dramatice, modulatii frecvente ce
creeaza o senzatie de instabilitate emotionald. Pianul reflecta emotiile poeziei,
fie prin figuri delicate si fluide, fie prin explozii dramatice de sunet.

Rahmaninov a pus si el pe muzica versurile marilor poeti din tara sa
natala, alegand texte de Tolstoi, Puskin, Lermontov, Tiutcev sau Fet, texte ce
subliniaza lirismul profund si dorul existential, teme caracteristice culturii ruse.
Amintim Vesenniye vody/Ape de primavara op. 14 nr. 11 — un lied exuberant,
unde pianul imita apele navalnice ale primdverii prin arpegii rapide si energice;
celebra Vocalise, op. 34 nr. 14 — un lied scris farad cuvinte, doar cu vocalize
unde pianul creeaza un peisaj sonor fluid si impresionist; Zdes’ khorosho/Aici
e frumos, op. 21 nr. 7, o lucrare plind de delicatete, unde pianul sustine o
melodie ampla si visatoare si o atmosfera de liniste contemplativa, cu armonii
luminoase; Ostrovok/Insulita, op. 14 nr. 2, plin de intimitate si tandrete, in care
pianul creeaza un acompaniament lejer si plutitor.

He noii, kpacasuya, npu mue/Ne poy, krasavitsa, pri mnye/Nu cdnta,

frumoaso, pentru mine op. 4 nr. 4 este unul dintre celebrele lieduri
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rahmaninoviene, compus in anul 1893, pe versuri de Aleksandr Puskin.
Romanta este un exemplu perfect al lirismului rus, cu o melodie ampla,
expresiva si un acompaniament pianistic bogat ce exprimad dorul profund,

nostalgia dupa o iubire pierduta.

Nu canta, frumoaso, pentru mine/
Cdntecele triste ale Georgiei,/

Ele imi amintesc/

De o alta viata si de un tarm indepartat.//
Ah, imi amintesc din nou/

Melodiile tale crude,/

Si stepa, si noaptea — si la lumina lunii/

Chipul unei fete dragi, departe...

Pianul creeazd incd din introducere un peisaj sonor melancolic, profund si
nostalgic prin acompaniamentul sinuos si hipnotic ce evoca fluxul si refluxul
emotiilor, dorul de un loc indepartat si amintiri dureroase. Desfdsurarea
muzicald creeaza si o senzatie de neliniste prin schimbarile subtile de culori
armonice. Textul evoca cantecele triste ale Georgiei, iar pentru a evidentia
acest loc Rahmaninov introduce motive muzicale orientale, cum ar fi secvente

cromatice si inflexiuni modale.
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»He noit, kpacapuua!“  “Oh,never sing to me again?

Conpano nau Tesopr,

Cacea Mymrnna, Soprano o Tenore.
Words by A. Pushkin, (Original,) C. Paxvaumsoss, Cou.s N%4,
English Version by Edward Agate, §. Rachmaninoff, Op.4 N04,
_p Allegretto.

Canto, ? _E
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Ex. 19 - Ne poy, krasavitsa, pri mnye — S. Rahmaninov, versuri: A. Puskin

Acompaniamentul pianistic sugereaza sonoritati mistice si exotice care sporesc
frumusetea atmosferei poetice. In sectiunea mediand discursul are momente de
intensitate crescanda ce oglindesc zbuciumul interior al poetului. Pianistul trebuie
astfel sa reactioneze la fiecare fraza vocald, uneori sustindnd-o delicat, alteori
preluand fraimantarile emotionale ale textului. In ultimele masuri, intensitatea se
reduce, liedul stingandu-se intr-o atmosfera de visare si resemnare. Ne poy,

krasavitsa, pri mnye este un exemplu perfect al stilului post-romantic rusesc, in
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care muzica si poezia fuzioneazd intr-o expresie artisticd de o frumusete
coplesitoare. Unul dintre reperele interpretative poate fi inregistrarea mezzo-
sopranei Christa Ludwig acompaniati de Geoffrey Parsons?’.

In romantele lui Rahmaninov acompaniamentul pianistic este extrem de
elaborat, avand un caracter aproape orchestral. Aceste miniaturi sunt
solicitante atat tehnic cat si emotional. Asadar, intr-un duo voce-pian ce
interpreteaza aceste lucrari este nevoie de un pianist cu mare expresivitate si o
buna tehnica pianistica si de o voce capabild de fraze largi, intense si dramatice.

Bineinteles ca in istoria liedului gasim mult mai multe exemple si repere
ale miniaturii vocal-instrumentale, insd daca am ilustra mai multe modele
aceastd lucrare ar deveni mult prea stufoasd. Amintim doar numele altor
importanti creatori de lied. In Rusia: Glinka, Dargomijski, Musorgski,
Borodin, Rimski-Korsakov si, bineinteles, Ceaikovski; in Cehia, pe langa
Dvorék, il avem pe Smetana; Grieg in Norvegia; Gade in Danemarca; Albeniz
si Granados in Spania. SUA are o traditie bogata de compozitori de lieduri (art
songs), iar multi dintre acestia au imbinat influente europene cu elemente
specifice muzicii americane, inclusiv jazz, blues si folclor: Edward MacDowell
(1860-1908) — influentat de romantismul german; Charles Ives (1874—1954)
— experimentator ce combind tonuri traditionale cu disonante; Aaron Copland
(1900-1990) — caracterizat prin simplitate cu influente folk si jazz; Samuel
Barber (1910-1981) are lirism intens si influente romantice; Leonard
Bernstein (1918-1990) imbina clasicul cu jazzul si muzica de Broadway; John
Duke (1899—1984) este specializat in lieduri ce au sensibilitate melodica. Pe
langa acestia il putem adauga si pe George Gershwin (1898—1937), compozitor
a numeroase songuri care, desi sunt mai aproape de musical si jazz, pot fi
interpretate in parte si in cadrul recitalurilor de lied (Summertime - din Porgy
and Bess, The Man I Love, Love Walked In, By Strauss, They Can’t Take That
Away from Me, Someone to Watch Over Me).

2 https://www.youtube.com/watch?v=I10QNM1-gCg
90



Liedul - sau cdntecul — romanesc, desi a prins contur mai tarziu, are o
traditie bogatd si a evoluat de la influente romantice (Gheorghe Dima, Iacob
Muresianu, George Stephdnescu), la impresionism (Enescu) si modernism
(Dragoi, Jora, Stoia, Donceanu, Bentoiu, Basacopol). Multi compozitori au
folosit versuri de poeti romani (Eminescu, Cosbuc, Arghezi, Blaga), iar
influentele folclorice sunt adesea prezente. Voi aminti si voi analiza doar
cateva repere, istoria liedului romanesc fiind parte dintr-un alt volum.

In secolul XIX, pe teritoriul Romaniei de astizi ii aflim pe promotorii
cantecului romantic romanesc Georghe Stephdanescu (1843—1925, Somnoroase
pasarele, Mdndrulita de la munte, Cantec de fericire), Gheorghe Dima
(1847-1925 — A venit un lup din crang, De ce nu-mi vii?, Peste varfuri,
Somnoroase pasarele), lacob Muresianu (1857-1917, Rodica, Nu plange,
Intoarcerea in tard), Eduard Caudella (1841-1924, compozitor ce scrie lieduri
cu influente germane) sau Dumitru Georgescu-Kiriac (1866—1928, care se lasa
inspirat de melosul bizantin si cel folcloric). Secolul XX duce mai departe
dezvoltarea liedului romanesc, in primul rand prin personalitatea lui George
Enescu (1881-1955) ce compune lieduri sofisticate cu influente franceze (voi
detalia mai jos personalitatea si creatiile enesciene). Mihail Jora (1891-1971)
scrie Cinci cantece (pe versuri de Arghezi), Peste varfuri; Tiberiu Brediceanu
(1877-1968) si Sabin Dragoi (1894-1968) scriu lieduri cu influente folclorice;
Alfred Alessandrescu (1893—1959) are compozitii rafinate, expresive; Martian
Negrea (1893-1973) redi o armonie bogati si influente expresioniste. In
secolul XX tarziu, liedul romanesc modern apare in creatiile lui Paul
Constantinescu (1909-1963, lieduri cu influente folclorice si bizantine),
Feliciei Donceanu (1931-2022), Anatol Vieru (1926—1998 ce scrie lieduri
moderne, experimentale), Pascal Bentoiu (1927-2016, cu armonii complexe,
influente impresioniste), Carmen Petra-Basacopol (n. 1926, cu o sonoritate

rafinatd) sau Cornel Taranu (1934-2023, lieduri moderne cu influente seriale).
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Imbinarea la superlativ a lirismului cu rafinamentul armonic o intalnim
la George Enescu (1881-1955). Cunoscut mai ales pentru creatia sa simfonica
si camerald, Enescu a compus si lieduri pentru voce si pian ce se remarca prin
sensibilitatea poeticd profunda, delicatetea expresiei, influentele folclorice
subtile si o scriiturd pianistica de mare finete.

Enescu a ales texte expresive ce pun accent pe introspectie, melancolie
si frumusetea naturii. Printre poetii preferati se numara Carmen Sylva (Regina
Elisabeta a Romaniei), Clément Marot si Paul Verlaine. Liniile sale vocale sunt
cantabile, fluide, naturale, avand o declamatie clara si expresiva. Interferentele
muzicii populare romanesti sunt discrete, dar perceptibile in inflexiunile
melodice si ritmurile flexibile. Se simte totodata si influenta impresionismului
francez (de tip Debussy sau Faur¢), folosirea unor game modale si armonii
diafane ce confera liedurilor o aura aparte. Scriitura pianisticd enesciana este
rafinatd, sofisticata, impresionista, dar intotdeauna subordonata expresivitatii
textului poetic. Enescu foloseste in acest sens armonii bogate, modulatii subtile
si 0 paleta timbrala diversa.

Dintre cele mai importante cicluri de lieduri amintim 7rei melodii pe
poeme de Jules Lemaitre si Sully Prudhomme pentru bas si pian opus 4 (1898),
Sapte melodii de Clement Marot pentru tenor si pian opus 15 (1907-1908) si
Trei melodii pe poeme de Fernand Gregh opus 19 (1915-1916). Cel mai des
interpretat dintre acestea, Sapte melodii de Clement Marot, este un ciclu de
lieduri pe versuri renascentiste franceze, cu o scriiturd delicata, evocatoare, cu
armonii fine si o expresivitate subtild. Pianul creeazd o atmosfera intima,
sprijinind si completand vocea.

Liedul Soupir/Suspin face parte din ciclul de Trei melodii pe poeme de
Jules Lemaitre si Sully Prudhomme op. 4. Versurile acestei melodii apartin lui

Sully-Prudhomme si sunt un exemplu tipic de lirism simbolist, unde iubirea
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este idealizatd, dar inaccesibild, iar suferinta devine un destin inevitabil.

Versurile se potrivesc perfect cu atmosfera melancolicd a liedului.

& Madame BD. COLONNE.

SOUPIR
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Ex. 20 - Soupir — G. Enescu, versuri: S. Prudhomme

Sa nu o vad si nici sa o aud vreodata,/

Sa nu-i rostesc niciodata numele cu glas tare,/

Dar, credincios, mereu s-o astept,/

Mereu s-o iubesc!//
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Sa-mi deschid bratele si, obosit de asteptare,/
Sa le inchid in jurul neantului!/

Dar iarasi, mereu sa i le intind,/

Mereu s-o iubesc.//

Ah! Sa nu pot decdt sa i le intind/

Si sa ma mistui in lacrimi,/

Dar aceste lacrimi mereu sa le revars,/

Mereu s-o iubesc...//

Sa nu o vad si nici sa o aud vreodata,/
Sa nu-i rostesc niciodata numele cu glas tare,/
Dar cu o iubire mereu mai tandra,/

Mereu s-o iubesc.

Scriitura pianistica are Tn acest lied o textura impresionista ce creeaza un peisaj
sonor diafan, cu armonii bogate si culori armonice rafinate, amintind de
Debussy si Fauré. Enescu foloseste moduri mixte, cromatisme delicate si
treceri armonice subtile, ceea ce sporeste caracterul melancolic si visator al
piesei. Pianul are si rol expresiv, nu doar de acompaniator, scriitura prezentand
momente de miscare interioard intensd, dar si sectiuni statice, ce evocd un
sentiment de dorintd imposibila. Foarte interesant este faptul cd Enescu
foloseste in scriitura pianistica din intreg liedul aceeasi figura ritmica ostinato:
doua optimi, urmate de un triolet de optimi (unde prima optime din triolet este
mentinuta prin legato) si creeaza astfel o senzatie de suspin continuu, evocand
framantarea interioard a eului liric. Totul este un abur sonor, o atmosfera vaga
si evanescenta, potrivitd textului romantic si resemnat. Vocea are fraze lungi,
ample, melodioase, iar pianul completeazd expresia cu armonii subtile, ce
subliniaza fiecare nuanta a textului. Exista un echilibru intre voce si pian, cel
din urma invaluind sau amplificand trdirea interioara a solistului si accentuand

fragilitatea sentimentului descris.
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Soupir este un lied rafinat, cu o pianisticd impresionistd ce creeaza o
atmosfera eterald de dor si suferintd retinutd. Enescu reuseste sd transpuna
perfect ideea de iubire inaccesibild, suferinta retinuta si melancolie eterna, asa
cum o exprima si versurile lui Sully-Prudhomme. Pe platforma youtube exista
o varianta in interpretarea baritonului Dan Iordachescu avandu-I aléturi la pian
pe Valentin Gheorghiu®’.

Desi putine la numar in intregul creatiei sale, liedurile lui Enescu sunt
adevarate bijuterii muzicale, ele realizand o sinteza intre cultura franceza si
muzica romaneasca si creand o atmosfera unica, delicata si expresiva.

Tiberiu Brediceanu (1877-1968) a fost unul dintre cei mai importanti
compozitori si culegatori de folclor roméanesc, cunoscut pentru creatiile sale
vocale inspirate din muzica traditionald. Cantecele sale pentru voce si pian
reprezintd o sintezd intre simplitatea expresiva a folclorului autentic si o
scriiturd armonica sofisticata, influentata de scoala muzicala europeana.

Majoritatea cantecelor sale sunt inspirate din surse folclorice autentice
din diverse regiuni ale Romaniei (Transilvania, Banat, Oltenia, Moldova).
Modurile populare si ornamentica traditionala sunt pastrate in scriitura vocala.
Desi inspirate din folclor, piesele au o tratare armonica moderna, un limbaj
rafinat adesea apropiat de stilul lui Bartok sau Kodaly, dar cu un caracter mai
liric. Partiturile pianistice nu sunt simple acompaniamente, ci adesea
comenteazd, sustin si imbogatesc expresivitatea melodiei. Cantecele lui
Brediceanu au caracteristici diverse, fie ca evoca melancolia dorului, fie
vitalitatea dansului popular. Linia melodica este adesea ornamentata, flexibila,
cu influente din stilul doinit sau din ritmurile saltarete ale horelor si sarbelor.

Dintre cele mai cunoscute si apreciate cantece din creatia lui Tiberiu
Brediceanu amintim Bade, pentru ochii tai, Dragu-mi-i mandro, de tine, Baga,

Doamne, luna-n nor, Floricica de pe apad, Miorita, Doina stancutei, Pe sub

30 https://www.youtube.com/watch?v=SiFycayjje4
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flori ma leganai, Auzi, mdndro, cucu-ti canta, Cantec haiducesc. Unele dintre
ele fac parte din muzica de scend, dar sunt des cantate in varianta reductiei
pentru voce si pian.

Cine m-aude cantdnd este o doina de un profund rafinament ce pune in
valoare timbrul si expresivitatea interpretului. Pianul creeazd un fundal
armonic discret, permitdnd melodiei sa iasa in evidenta. Cantecul este inspirat
din muzica traditionald romaneasca si are o expresie profund liricd si
melancolica, dar in acelasi timp foloseste o armonizare rafinatd, apropiata de
muzica impresionistd sau modald. Acompaniamentul pianistic joaca un rol
esential in crearea atmosferei, sustindnd vocea intr-un mod subtil, dar expresiv,
si creeaza o ambianta delicata si nostalgicd, evocand caracterul doinit al melodiei.
Scriitura pianistica se bazeaza pe arpegii si figuri ritmice discrete ce ofera sprijin
vocii fard a o domina, functionand ca un fundal armonic ce lasa loc expresivitatii
vocii. In anumite momente, pianul sugereaza ecouri sau raspunsuri la interventiile
vocii, scriitura pianistica avand un aspect improvizatoric si accentuand caracterul
doinit. In pasajele mai intense emotional, acordurile devin mai dense si mai
pregnante, subliniind sensul versurilor. Acompaniamentul pianistic este construit
in stransa relatie cu linia vocald, urmarind flexibilitatea ritmicd si agogicd a
melodiei. Dinamica pianului este adesea retinuta, discreta, rafinatd, lasand vocea
sa fie elementul central.

Cantecele lui Tiberiu Brediceanu sunt o celebrare a folclorului roméanesc,
dar, in acelasi timp, o punte intre muzica populara autentica si rafinamentul
compozitiei culte. Lucrdrile sale se remarcd prin lirism, naturalete si o
acompaniere pianisticd expresiva, care nu doar sprijind vocea, ci si imbogateste
atmosfera piesei. Brediceanu a reusit sd transpund esenta spiritului romanesc
in muzica sa, pastrand autenticitatea cantecului popular, dar oferindu-i o forma

artistica rafinata.
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Dintre compozitorii contemporani o amintim pe Felicia Donceanu
(1931-2022), una dintre cele mai apreciate compozitoare romane, cu un
rafinament componistic, sensibilitate poetica si o relatie speciald intre muzica
si cuvant. Liedurile sale sunt profund expresive si evidentiaza atat lirismul
vocii, cat si culorile timbrale ale pianului.

Lucrdrile Feliciei Donceanu sunt inspirate din literatura romana si
universala, compunand lieduri pe versuri de Eminescu, Arghezi, Baconski,
Calinescu, Macedonski, dar si de poeti mai putin cunoscuti. A transpus in
muzicd poezia romaneascd intr-un mod profund evocator, punand accent pe
muzicalitatea versurilor. Compozitoarea are un limbaj armonic foarte expresiv
st divers, folosind o paletd armonica larga, de la tonuri modale si folclorice,
pand la sonoritati moderne, evitand rigiditatea tonald si creand o atmosfera
fluida, plind de emotie. In unele lieduri Donceanu se inspird din melodica
doinelor si colindelor, pastrand o simplitate expresiva si o naturalete a frazarii.
Foloseste ritmuri asimetrice si ornamentatii vocale ce amintesc de traditia
muzicii populare. Pianul este un partener egal al vocii, evocand peisaje sonore
variate cu pasaje delicate si transparente, dar si momente dramatice si
tensionate.

A scris ciclurile de lieduri Odinioara (cantec-ciclu pentru mezzo-
soprana si pian), Margele (1962 — patru cantece pe versuri de Tudor Arghezi),
Trei Cdntece pentru Til (1964 — pe versuri de George Cilinescu), Imagini
pentru soprand (1963-1965 — pe versuri de Eminescu), Marturisiri pentru bas-
bariton (septembrie 1975 — septembrie 1978 si 1986, ciclu de cinci cantece pe
versuri de Alexandru Voitin).

Liedul Pasii face parte din ciclul Trei Cantece pentru Til si reflecta stilul
caracteristic al compozitoarei, stil Tn care muzica si poezia se impletesc
organic, creand o atmosfera meditativa si emotionala. Textul acestuia este

marcat de delicatete, nostalgie si o profundd introspectie, explorand tema

97



iubirii tdcute si a prezentei aproape fantomatice a persoanei iubite. Liedul este
bazat pe un text poetic introspectiv, n care pasii devin un simbol al trecerii

timpului, al amintirilor si al introspectiei.

Pe poarta-ncet deschisa cand te strecori tiptil,/
Hoteste de-ai calca, simt pasii tai, o Til.//

Din miile de timbre ce suna-n univers/

Indatd recunosc precipitatul mers.//

Pe poarta incet deschisa cdnd te strecori tiptil/
Hoteste de-ai calca, simt pasii tai, o Til.//

Asa de frica sare prin crapaturi soparla/
Si-ascunsa pe sub pietre din fluier canta garla,/
Sau roade veverita alunele-n dinti sparte/

Si-n lampa se izbeste un fluture de noapte.//
E-un fosnet inefabil, un strop in geamul ud/
Un zbor suav pe care eu singur il aud.//
Furtuna daca te-ar imbratisa pe drum/
Desfasurandu-ti parul in aer ca un fum/
Pamantul de-ar urla de grindina si ploaie,/

Si piedica ti-ar pune copacii cand se-ndoaie./
Dac-ar trasni prelung prin norii uriasi/

Te-as recunoaste totusi indata dupa pasi.//

In cale ti-as iesi sa-ti sterg obrazul ud/

Cdci mersul tau suav eu singur il aud.
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Ex. 21 — Pagii (Trei cantece pentru Til) — F. Donceanu, versuri: G. Calinescu

Textul sugereaza o perceptie aproape supranaturala a pasilor persoanei
iubite care sunt recunoscuti chiar si in cele mai subtile sunete ale naturii.
Motivul pasilor este unul simbolic, reprezentand prezenta invizibild a iubirii,
memoria si dorul, fuziunea dintre om si naturd. Elemente precum ploaia,
grindina, frunzele, suflul vantului devin purtatoare ale pasilor iubitei, sugerand
0 comuniune intre sentimentele umane si lumea exterioard. Este un text liric si
muzical in esentd, cu o frazare delicatd si imagini poetice subtile, care isi

gasesc un ecou perfect in muzica compozitoarei.
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Felicia Donceanu pune accent in special pe declamatia muzicala,
adaptand linia melodica la ritmul natural al versului. Linia vocala este simpla,
destul de liniard, cu momente de tensionare si relaxare, sugerdnd o stare de
nostalgie si melancolie. In ceea ce priveste acompaniamentul pianistic
observam cd acesta este o voce complementara ce joacd un rol esential in
evocarea atmosferei descrise de versuri, amplificd emotiile transmise,
sugerand subtilitatea si delicatetea pasilor mentionati in text. Prin armonii
rafinate si o dinamicd atent controlatd, acompaniamentul contribuie la crearea
unei imagini sonore care completeazi si imbogiteste mesajul poetic. In
anumite momente, acompaniamentul imita pasii, folosind figuri ritmice
repetitive sau alternante de registre, pentru a sugera apropierea sau
indepartarea acestora. Schimbdrile de dinamica si de agogica contribuie la
crearea unei tensiuni dramatice ascendente.

Pasii de Felicia Donceanu este un lied de o mare finete poetica, unde
vocea si pianul creeaza impreund o atmosfera de nostalgie si reflectie. Pianul
are un rol pictural, evocand miscarea pasilor, iar melodica vocii este expresiva
si sensibild urmand inflexiunile poeziei. Prin subtilitatea armonica si
delicatetea frazarii acest lied reprezintd un exemplu de rafinament si
sensibilitate Tn muzica romaneasca contemporana.

Felicia Donceanu a creat un univers sonor poetic si rafinat, in care liedul
devine o punte Intre muzica, literaturd si traditie. Pianistica sa este expresiva si
coloratd, jucand un rol activ in crearea atmosferei emotionale a fiecarei
miniaturi vocal-instrumentale. Influentele folclorice si modernismul delicat fac
din creatia ei o contributie originala si valoroasa la muzica vocald romaneasca.

In incheierea acestui suport de seminar doresc si subliniez ci in acest fel
trebuie abordat, studiat, cercetat si lucrat repertoriul in cadrul cursului de Lied-

Oratoriu. Fard o aprofundare a semnificatiilor textului muzical si poetic nu

100



poate avea loc o interpretare corespunzatoare idealurilor compozitorului
respectiv.

In ceea ce priveste acompaniamentele pianistice pentru oratoriu acestea
constituie adaptari ale partilor orchestrale, asa Incit abordarea lor atat de catre
student cat si de catre pianistul acompaniator trebuie sa fie diferitd. Rolul
acestuia din urma este si aici esential atat In repetitii, cat si n interpretarile in
concert. Primul aspect pe care trebuie sa-1 subliniem este asadar faptul ca in
aceasta formula pianul reda structura orchestrala, astfel ca pianistul va trebui
sa sugereze timbrurile instrumentale, reproducand atat melodia cat si armonia.
Unele reductii pot fi mai dense, elaborate, pastrand caracterul orchestral, altele
mai transparente, evidentiind vocea. In general Oratoriile sunt lucriri de
factura dramatica, asa incat si acompaniamentul pianistic va trebui sa sustind
complexitatea lucrarii, sa redea expresia, dinamica, diversitatea. Reductiile
pianistice ale oratoriilor diferd de la un stil la altul, de la un compozitor la altul.
Daca in Patimile lui Bach pianistul trebuie sd urmareasca complexitatea
contrapuncticd, in oratoriile romantice (de Mendelssohn-Bartholdy, Dvotéak
sau Saint-Saéns) scriitura partiturilor necesitd o tehnica care sa redea
amploarea orchestrala.

In multe cazuri reductia trebuie sa fie ct mai clard pentru a nu incirca
interpretarea solistului. Scriitura pianistica trebuie s pastreze esenta armonica
si ritmica a acompaniamentului orchestral, asigurand sustinerea muzicala fara
a suprasolicita nici cantaretul, nici pe pianistul insusi. Unele reductii sunt
extrem de dense si necesitd o tehnica pianisticd avansata, in timp ce altele sunt

mai simple si functionale.
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IV. ASPECTE SPECIFICE PREMERGATOARE
APARITIEI PE SCENA A STUDENTULUI

In cele ce urmeazi voi trece in revista succint citeva elemente care tin de un
aspect foarte important ce trebuie urmarit de catre pianistul/pedagog
acompaniator in decursul orelor de Acompaniament Lied-Oratoriu (sau
Acompaniament canto). Este vorba de pregatirea psihologica a studentilor si
a viitorilor artisti pentru reprezentatiile cu public (sau in fata unei comisii de
examinare). Insist asupra acestui lucru deoarece reprezinta un element extrem
de important ce face diferenta dintre o interpretare artistica, profesionista si
una mediocra. Bineinteles, arta cantatului in public este desavarsita si prin
experienta anilor de practicd artisticd, insa resorturile psihologice aferente pot
si trebuie sa fie analizate pentru o mai buna cunoastere si stapanire a lor.
Totodata, caracterul practic al cursului/seminarului trebuie sd urmareasca si
dobandirea unei rezistente fizice (a unui efort vocal sustinut) dar si psihice (ce
tin de memorie, concentrare etc.), extrem de utile in special in pregatirea
examenului de licenta (sau disertatie) ulterior.

Nu exista o unicd schema, formuld sau solutie pentru ca nu exista nici un
interpret identic cu un altul. Caracterele sunt diverse, personalitatile diferite,
experientele de viatd sunt dintre cele mai variate, asa incat nu putem aplica
aceeasi metoda mai multor studenti sau artisti in devenire. Pe langa studiul
temeinic, minutios care presupune fie asamblarea Intr-un tot a una sau mai
multe lucrari, fie ajustarea detaliilor unei piese, pregdtirea pentru o aparitie
scenica include si o etapd importantd de concentrare mentala asupra
repertoriului ce urmeaza a fi interpretat. In lucrarea Metodica studiului si

1

predarii pianului, profesorul Mircea Dan Riducanu®' identifici doui

31 M. D. Raducanu, Metodica studiului si predarii pianului, p. 101.
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elemente-cheie pentru Imbunatatirea performantelor scenice: dispunerea
creatoare $i reprezentarea anticipativa.

Dispunerea creatoare presupune atingerea unui nivel cat mai stabil de
concentrare, orientat activ asupra repertoriului, ca rezultat al asumarii
responsabilitatii artistice. Aceasta etapd este Insd marcatd de o mare
instabilitate, variind in functie de temperamentul si experienta interpretului. In
plus, poate fi influentatd de factori interni (starea de sdnatate, oboseala) si
externi (detalii despre sala de spectacol, comisie, public sau, in cazul
pianistilor, despre calitatea instrumentului).

Reprezentarea anticipativa constituie o altd etapd pregatitoare esentiala
pentru succesul artistic. Aceasta implica vizualizarea mentald a interpretarii,
incluzand comportamentul si reactiile pe scend, in fata publicului. Desi aceste
imagini sunt doar proiectii preliminare ale momentului scenic, repetarea lor
contribuie la reducerea emotiilor negative si la cresterea increderii de sine.
Scopul este sa transforme emotiile distructive in emotii pozitive, care sa
alimenteze expresivitatea artistica.

Pentru a intelege mai bine aspectele psihologice implicate in complexul
proces de pregatire pentru o aparitie publica, este util sa mentiondm Legea [ui
Yerkes si Dodson. Formulata de psihologii Robert Yerkes si John Dodson in
1908, aceasta teorie, aplicabild si interpretilor, actorilor, sustine ca un nivel
moderat si optim de stres sau de eliberare a adrenalinei poate contribui la
imbunatatirea performantei. Pentru a pregati cu succes o aparitie publicd, este
esential sa abordam acest proces cu responsabilitate si o pregatire temeinica.
Aparitia pe scena nu trebuie nici subestimata, nici supraevaluata, deoarece
ambele atitudini pot avea consecinte negative. Factori precum motivatia,
vointa si pasiunea pentru ceea ce facem joaca un rol crucial in reusita.

Studiul individual reprezinta baza pentru orice aparitie in fata publicului.

Inca de la primul contact cu o noud lucrare, partitura trebuie analizata si
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inteleasd cu meticulozitate, fard superficialitate, acest lucru fiind o conditie
esentiald pentru succes. Studentul trebuie sd fie constient de faptul ca procesul
de invatare ar trebui sa urmeze mai multe etape. Acestea sunt invdtarea mai
intdi cu partitura si cu instrumentul/vocea, apoi fard partiturd, doar cu
instrumentul/vocea, o a treia cu partitura, fard instrument/voce, ultima fiind
fara partitura si fara instrument, rememorand lucrarea. Odatd cu fiecare
interpretare publica, studentul castigd tot mai multa sigurantd, atingand treptat
acel sentiment de familiaritate care, fara a deveni plictisitor, confera incredere.

De asemenea, studiul efectuat acasa trebuie sa reflecte cat mai fidel
emotiile si trairile ce vor apdrea pe scend. Un studiu lipsit de expresivitate sau
interpretare poate duce la pierderea emotiei artistice, transformand procesul
intr-o rutind sterild. Este necesar un echilibru bine definit intre rigoare si
interpretare, astfel incat pregatirea sa fie cat mai eficienta.

Un interpret in devenire trebuie sd constientizeze de timpuriu ca viata de
artist presupune o organizare strictd, care sa includa atit odihna fizica, cat si
cea mentali. Oboseala poate amplifica tensiunile si reduce performanta. In ziua
recitalului sau concertului, este important ca interpretul sa isi conserve
resursele fizice si emotionale, evitdnd sa parcurga repertoriul in intregime. Este
suficient sd exerseze pasaje specifice, fara a investi prea multd energie
emotionald, pastrdnd astfel prospetimea necesara interpretdrii in fata
publicului.

Experienta cantatului in public contribuie semnificativ la succes.
Aparitiile regulate pe scend, la intervale rezonabile, ajutd studentul sa elimine
preocupadrile legate de propriile emotii sau reactii ale publicului, permitandu-i
sd se concentreze pe interpretarea operei de arta. O activitate scenica sporadica
implica un consum emotional mai mare decét o serie de recitaluri, deoarece

rutina contribuie la integrarea naturala a interpretarii publice in viata de zi cu
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zi. Astfel, pentru dezvoltarea sigurantei scenice sunt recomandate auditiile,
recitalurile si concertele frecvente, precum si analiza critica a altor interpretari.

Detalii precum aparitia scenica, modul de a saluta publicul, vestimentatia
si gesturile sunt si ele importante. Atitudinea studentului trebuie sa fie naturala
si armonioasa, astfel incat sa capteze atentia si aprecierea publicului. Emotiile,
daca sunt gestionate corect, pot deveni un catalizator creativ. Tracul, teama sau
inhibitiile provin adesea dintr-un studiu insuficient, o organizare defectuoasa
a timpului sau o gestionare gresita a emotiilor. Pentru a obtine o stare de calm
inainte de o aparitie publicd, pot fi utile meditatia, exercitiile de respiratie si
relaxare. Exemplul lui Yehudi Menuhin care practica yoga TInaintea
concertelor, demonstreaza utilitatea acestor metode. Desi poate parea mai
relevant pentru cantareti si instrumentisti suflatori, respiratia constientd este
benefica si pentru pianisti sau cordari, contribuind la relaxare si la 0 mai buna
expresivitate si frazare.

Pregatirea unui recital sau concert este un proces complex, care incepe
cu studiul individual si se finalizeaza pe scena, in fata publicului. Este o
interactiune intre procesele psihice si motorii, cunostinte, deprinderi si
aptitudini, toate formand un iIntreg unitar. Concentrarea scenica necesitd un
efort considerabil de vointd, devenind o obisnuintd construitd prin munca
zilnica a interpretului.

Evaluarea studentului in cazul disciplinei Acompaniament Lied-
Oratoriu se face in primul rand prin examenul de sfarsit de semestru, dar si
prin aprecierea activitatii din timpul acestuia (prezenta si activitatea la ore si in
cadrul auditiilor sau recitalurilor din cadrul practicii artistice semestriale).
Varianta interpretativa finald a lucrarilor respective este rezultatul muncii
comune a celor trei participanti: a recomandarilor profesorului de canto si al

acompaniatorului, imbinate cu contributia studentului ce constd in expunerea
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talentului si a personalititii sale impletite cu mult studiu individual anterior??.
Bibliografia disciplinei constd din partiturile selectate pentru a fi studiate in
semestrul respectiv, dar si din materiale adiacente (carti de specialitate,

inregistrari audio-video de referintd al repertoriului studiat etc.).

32 Aici trebuie mentionat si studiul constant si volumul de munca urias pe care si pianistul
acompaniator il are de rezolvat in plus acasa. Repertoriul unui pianist acompaniator este
foarte extins, insuménd nu numai lucrari din repertoriile de canto, dar si din cele de vioara,
violoncel, chitara, flaut, clarinet, percutie etc.
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V. CONCLUZII

Cursul de Lied-Oratoriu (ca si cel de Canto) cu acompaniament pianistic are
ca scopuri finale realizarea unitatii dintre text si muzicd, a construirii
dramaturgiei muzicale juste si specifice fiecdrei lucrari studiate, a Insusirii
mijloacelor tehnico-expresive si a descoperirii subtilitdtilor muzicale,
deziderate realizate treptat, ora de ora, de comun acord, printr-o dezbatere si o
analiza atentd pentru obtinerea unei reprezentari artistice de valoare. Disciplina
Acompaniament Lied-Oratoriu, alaturi de Acompaniament Canto si
Acompaniament Opera, alcatuiesc intregul Acompaniamentului vocal, latura
indispensabild 1n activitatea unui cantaret. Cele trei discipline, indisolubil
legate de studiul cantului, vor ajuta in timp la formarea si finisarea optima atat
a viitorului artist liric, cat si a profesorului de canto. Pregétirea si transformarea
prin care trece studentul cantaret in cei patru ani de studiu (la care se adauga si
doi de Masterat) vor trebui sa redea atat talentul, cat si inteligenta, cultura sa

artisticd sau stapanirea mijloacelor de expresie vocala.
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